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Wprowadzenie. publika-
cja jest zapisem mysli i przezy¢ wynikajacych
z do$wiadczania architektury w réznych jej
wymiarach, opartego na wrazliwosci, emocjach
oraz konkretnych danych. Te wywotuja odczu-
cia komentowane za pomoca prezentowanych
przekazéw malarskich, stanowigcych reprezen-
tatywny zbidr przykladéw implementacji badan
prowadzonych na faczeniu obszaréw sztuki pro-
jektowej i czystej, gdzie wzajemne przenikanie
jednej w druga wzbogaca i poglebia wyobraznie,
ulatwiajac jednoczesnie zrozumienie oraz per-
cepcje architekturalnych struktur. Procesy per-
cepcji architektury odbywajace sie przez pryzmat
konstrukeji, formy i funkeji przekfadanych na
dwuwymiarowy format obrazu, wyodrebniajg
istote problemu, jakim jest zespolenie w kompo-
zycje malarska cech danego kontekstu architekto-
nicznego i przedstawienie go w aspekcie analizy
jakosci przestrzeni oraz jej oddziatywania na
czlowieka.

Architektura $wiadomie postrzegana, ar-
chitektura zobrazowana, zapis techniczny,
wypowiedz plastyczna — wszystkie te czynniki
wywodza sie z szeroko zakrojonych studiow
i analiz tematycznych, opartych na autorskich
materialach, celujagc w optymalizacje przestrzeni
przeznaczonych dla cztowieka egzystencji i sa
wiodacg droga do zglebiania problemu powiagzan
malarstwa z architektura.

Autorskie parametry badawcze stosowane
w pracy, a bedace wyrazem skupienia si¢ na kla-

|ntr0ducti0n. This publication is
a record of thoughts and sensations formed thro-
ugh experiencing architecture and its wide range of
diverse aspects, it, furthermore, takes the account
for the sensitivity, emotions and specific data. All of
these thoughts and sensations find their way out to
assume a more tangible form of the presented here
paintings that, in my view, make up a representative
examples of my research outcomes. My research
has balanced on the thin line between design and
pure art, accepting the mutual permeance of the
two disciplines as enriching and deepening for
the imagination as well as facilitating the com-
prehension and perception of architectural forms.
Perception of architecture through the prism of its
structure, form and function projected on a 2D pla-
ce of a painting can define the core of the issue of
how to present the features of a given architectural
context in a painting composition accounting for
the analysis of space quality and its impact on the
life of man.

Conscious perception of architecture, imagined
architecture, a technical drawing, an artistic repre-
sentation — all these factors originate from exten-
sive studies and topic-oriented analyses, based on
copyrighted materials and aim to optimise our living
space, they, thus, offer ideas how to research the
links between painting and architecture.

This work uses the research parameters deve-
loped by the author hereof, who has divided space
into three types: transparent, toxic and identical
space. The skills of classification and naming re-



syfikacji przestrzeni, dziela ja na trzy rodzaje:
przestrzen tozsama, przestrzen toksyczna, prze-
strzen transparentna. Kategoryzacja i nazwanie
przestrzeni przeznaczonych dla konkretnego
odbiorcy stuza wzmocnieniu dziatan skierowa-
nych na ksztaltowane przyjaznego $rodowiska
zycia czlowieka, z uwzglednieniem $rodowiska
naturalnego, ktore jako element wspdttworzacy
ma istotny wplyw na odbiér wrazeniowy oraz
emocjonalny.

1. przestrzen tozsama to czynnik o pozy-
tywnym oddzialywaniu na stan emocjonalny
odbiorcy; jest przeznaczona specjalnie dla niego,
personalizowana; w jej realizacji maksymalnie
uwzglednia si¢ potrzeby jednostki; czesto jest to
dom rodzinny, wlasny pokoj, biuro itp., gdzie od-
czuwany komfort psychiczny warunkuje zacho-
wanie stanu rownowagi psychicznej;

2. przestrzen toksyczna to czynnik o nega-
tywnym oddzialywaniu na stan emocjonalny od-
biorcy; zjawisko takie moze by¢ wynikiem braku
skutecznosci projektowej (skutecznos¢ projekto-
wa mozna potwierdzi¢, gdy zaistnialy wszystkie
elementy procesu projektowego, ktéry w zaloze-
niu jest projektem celowym i przeznaczonym dla
konkretnego odbiorcy, co powinna potwierdzi¢
realizacja i odbidr wrazeniowy krétko- i dlugo-
trwaly;

3. przestrzen transparentna to czynnik re-
gulujacy oddzialywania na stan emocjonalny
odbiorcy; przestrzen ztozona, w ktérej dobrze
czujg sie osoby zobowigzane do przebywania jed-

Introduction

spective types of space intended for a given user
can reinforce our acts dedicated to a man-friendly
environment, including the natural environment, as
nature being part of man’s living environment signi-
ficantly affects sensual and emotional perception of
space by man.

1. identical space is a factor exerting positive
impact on the emotional well-being of the user;
such space is user-dedicated, personalised and cu-
stomised; in designing identical space — the needs
of the individual take precedence over any other
aspects, as the examples of identical space we can
name: home, own room, own office etc. It is space
which ensures the user’s mental comfort, a pre-
requisite of his/her good mental health;

2. toxic space is a factor exerting negative
impact on the emotional well-being of the user; it
may result from inefficiency of the design (design
efficiency can be confirmed with all the criteria of
the design process having been met based on the
assumption that the design has envisaged a purpo-
seful undertaking, addressed to a particular user,
then the implementation of the design and its short-
and long-term emotional perception is a test of its
efficiency;

3. transparent space is a factor regulating the
emotional condition of the user; it is a complex
space that assures well-being of persons required
to share space; in other words it is space facilitating
social contacts, the nodes of where the circulation
paths of administrative workers, students, clients,
visitors cross, it is space designed to make commu-
nication easier and to generate positive emotional



noczesnie w tym samym czasie i miejscu; wne-
trza o charakterze prospolecznym dla krzyzuja-
cych sie drég administracji, ucznidw, klientow,
zwiedzajacych utatwia¢ majg komunikacje oraz
pozytywnie wplywa¢ na odbiér emocjonalny:
zalozenia przestrzeni transparentnych powinna
spelnia¢ szkofa, szpital, centrum handlowe itp.,
stuzac uzytkownikom z réznych srodowisk spo-
tecznych i kulturowych.

Opracowanie sklada sie z szesciu czesci i za-
czyna od ogélnego wprowadzenia w przedmiot
rozwazan. W kolejnym rozdziale przyblizono
geneze rozwijajacych sie zainteresowan dotycza-
cych plaszczyzn techniki i sztuki, jak i skrysta-
lizowano idee wskazujace kierunek pracy oraz
wzmacniajgce range przekazow plastycznych
w $wiecie nowoczesnych technologii charakte-
ryzujacych sie szczegodlna funkeja i forma. Czes¢
trzecia i czwarta to analityczna interpretacja
stowem i obrazem obejmujgca wybrane frag-
menty obiektéw architektonicznych, w ktdrej
przedstawiono klasyfikacje, wyrdzniajac trzy
rodzaje przestrzeni: transparentna, toksyczna
oraz tozsama. Rozdzial piaty oraz szdsty to rodzaj
podsumowania, w ktérym zwrécono uwage na
mozliwo$¢ i znaczenie interpretacyjnego odbioru
zobrazowanych form architektury, ktory niesiony
emocjonalnym przekazem dociera w dalsze kregi
jej odbiorcow, pozwalajac architektowi spojrzeé
z innej perspektywy na kreowane dziela, a uzyt-
kownikowi lepiej zrozumie¢ miejsca, w ktorych
zyjemy.

feedback; the prerequisites of transparent space
shall be met by schools, hospitals, shopping malls
etc. to serve the needs of the users from all diffe-
rent social and cultural backgrounds.

This publication consists of six chapters and
starts with an overall introduction into the topic fur-
ther discussed. The next chapter focusses on the
source of origin of the research interests anchored
in planes, technology and art and further presents
the ideas delimiting the frames of this work and
reinforcing the power of artistic messages in the
world of modern technologies as per their respecti-
ve functions and forms. Chapter 3 and 4 constitute
analytical verbal and pictorial studies of the selec-
ted architectural facilities, in which space has been
classified into three categories: transparent, toxic
and identical space. Chapter 5 and 6 are intended to
summarise the options and meanings of interpreta-
tive perception of architectural forms presented in
pictures. Such a pictorial presentation, emitting cer-
tain emotional messages, is able to reach a much
wider group of the viewers, to show the designer
his/her work from a different perspective and to
help the user better understand his/her living space.

To form the grounds for further discussions and
to draw conclusions from the presented paintings
and the messages encoded by the author therein,
certain artists who have already before dealt with
the issues discussed herein, even if they might have
approached the topic differently, need to be referred
to in this work as well (unfortunately, it is impossi-
ble to refer to all of them). The concept of an image
as a representation of experience, going beyond the

Wprowadzenie



Aby stworzy¢ podstawe dla dalszych prze-
myslen i wycigga¢ wnioski z prezentowanych
materiatow graficznych oraz dotykajacego ich
autorskiego komentarza, nalezy wspomnie¢ wy-
branych autoréw (nie sposéb wymieni¢ wszyst-
kich), ktérzy podobna problematyke podejmo-
wali wezesniej, cho¢ w nieco odmienny sposéb.
Pojecie obrazu w kontekscie jego ikonicznego
sensu, funkcjonujacego ponad sztywnymi dyscy-
plinarnymi podziatami nauki poruszaja Gadamer
(1996), Boehm (1978, 1995, 2006). Takze Welsch
(1993) i Wunenburger (2011) zajmuja si¢ meto-
dologia percypowania rzeczywistosci w ujeciu
filozoficznym, poprzez obraz, traktowany jako
skoncentrowane zrédlo informacji o $wiecie. Wa-
tek sensu sztuki wylaniajacej si¢ z retrospektywy
i danego miejsca opisuje Markowska (2003),
Misiagiewicz (2003), Maluga (2006) oraz Bing-
ham (2012). Na podstawie ikonograficznych
rejestrow obiektow architektonicznych ujmuja
dzialania plastyczne jako wigzace narzedzie
w procesach dydaktycznych, jako material in-
wentaryzacyjny, takze odrebne, autonomiczne
wypowiedzi plastyczne. Odmienno$¢ obrazowe-
go medium wskazuje Batus (2013), kwestionujac
jezyk sztuki w kontekscie kodu korespondencyj-
nego. Tematyka przedstawien architektury w ilu-
stracjach kierowanych do mlodego odbiorcy jest
réwniez przedmiotem zainteresowania Bogajew-
skiej-Danek (2019), ktéra to skupia swoja uwage
bardziej na charakterze ikonografii, a nie ich
merytorycznym przekazie. Specyficzne podejscie

Introduction

rigid borderlines of the disciplines of science was in
the core of the interests of Gadamer (1996), Boehm
(1978, 1995, 2006). This also applies to Welsch
(1993) and Wunenburger (2011), who focused on
the methodology of philosophy of perception of
reality via an image, which they deemed to be a con-
centrated source of information about the world.
The sense of art, analysed retrospectively and with
the account for a specific place, is studied by Mar-
kowska (2003), Misiggiewicz (2003), Maluga (2006)
and Bingham (2012). Based on the registered
pictures of architectural facilities, artistic activities
are classified as a necessary tool in the process
of education, as inventory documentation as well
as an autonomous voice of an artist. Batus (2013)
takes another standing in reference to a painted
image/drawing, disagreeing that the language of art
might carry any code corresponding to the reality.
Architecture in the illustrations dedicated to young
readers is analysed by Bogajewska-Danek (2019),
though this work focuses rather on the nature of the
pictures rather than on their substantive messages.
Nadolny (2018, 2019) adopts a unique approach to
the image. His core interests are the moving pictu-
res, which he views as dynamic recordings of archi-
tectural and urban space.

In view of intensive, pending research on the
relations between the design and fine arts and
a widening range of cognitive tools, supporting the
perception of architecture, it seems fully grounded
to analyse the topic of interpretation and classifica-
tion of architectural facilities frozen in the frames



do obrazu, tym razem filmowego, przedstawia
Nadolny (2018, 2019), upatrujagc w nim elemen-
tow zapisu dynamiki przestrzeni architektonicz-
nych oraz urbanistycznych.

W zwigzku z intensywnie prowadzonymi
badaniami dotykajacymi zwigzkow sztuk pro-
jektowych i pigknych, a takze poszerzajacym si¢
zasobem narzedzi poznawczych, majacych wspo-
magac percepcje architektury, zasadne jest pod-
jecie tematu interpretacji przestrzeni architekto-
nicznych i ich klasyfikacji wyrazanych w medium
dzialan plastycznych. Oparta na subiektywnych
interpretacjach oraz autorskich kwerendach
klasyfikacja, dzielaca przestrzenie na tozsame,
transparentne i toksyczne, w niniejszej dysertacji
wyznacza gtéwna o$ badawcza, wskazujac roz-
nice w postrzeganiu i odbiorze emocjonalnym
danych struktur architektonicznych. Z punktu
widzenia podejmowanej przeze mnie problema-
tyki zaréwno obszar badan, jak i specyfika meto-
dy badawczej $wiadcza o nowatorskim podejsciu.
Stuzag rozwijaniu rozwazan na ten temat, zglebie-
niu zagadnienia, umozliwiajg interdyscyplinarne
powiazanie plaszczyzn nauki, stanowiacych baze
rozwoju myslenia kognitywistycznego i empi-
rycznego.

of their pictorial presentations. The classification
of space into identical, transparent and toxic, based
on the subjective interpretations of the author and
her topic based query, underlies the main research
concept of this work and is used to present the dif-
ferences in the sensual and emotional perception
of architectural facilities. Accounting for the topic
discussed herein, both the research area and the
adopted methodology thereof are innovative. They
will contribute to the extension of the studies on the
topic, to a more in-depth analysis thereof and will
facilitate an interdisciplinary approach to the disci-
plines of science, stimulating the development of
cognitive and empirical reasoning.

Wprowadzenie
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Inspi-
racja,
prowo-
kacja

czy
komen-
tarz?

Architektura to bardzo szczegblna sztuka
funkcjonalna: zamyka przestrzen, bysmy
mogli w niej zamieszka, i ustanawia ramy
dla naszego zycia.

[Rasmussen 2015:11]

Prébujac wcigz na nowo definiowac archi-
tekture, odnosimy sie do jej wlasciwosci, cha-
rakteru, formy, do kontekstu geograficznego
i spotecznego, do dziedzictwa, ktore byto, jest
i bedzie wspolnym, cho¢ czesto zaleznym od
wielu czynnikéw, mianownikiem. Laczymy dys-
cypliny badawcze, probujac modyfikowa¢ punkt
widzenia, implementujemy tre$ci w generowane
dokumenty, obserwujac migracje danych i wnio-
skow. Nadazamy za technologiami uktadajacymi
obraz rzeczywisto$ci w coraz to nowe zestawienia
materialéw oraz form, uczestniczymy w spekta-
kularnych, zyciowych wydarzeniach otoczonych
$cianami rodem z przysziosci, a kiedy wydaje
nam sie, ze jeste$my juz blisko zrozumienia, ono
znow oddala sie napedzane postepem. W tej nie-
ustajacej grze o czas niektore czynniki wydajg sie
powtarzalne, a nawet w swej powtarzalnosci stale.
To przestrzen, czlowiek i relacje miedzy nimi za-
chodzace.

Przestrzen w pojeciu euklidesowym wyznacza
swoiste passe-partout egzystencji, przybierajac
ksztalty znane nam jako budynek, przedszkole,
szkota, fabryka, sad, teatr itd. Jedne w swoim po-
zytywnym zabarwieniu zapewniaja czlowiekowi
bezpieczenstwo, spokoj, ciepto, sg ostojg i nadzie-
ja na wytchnienie dla powracajacych z dalekich
podrdzy, miejscem na relaks, sen, intymnos¢.
Inne, przywolywane zlymi wspomnieniami,
budza trwoge i lek, pozostawiajac w pamieci sko-
jarzenia, o ktérych najchetniej wolelibysmy zapo-
mnie¢. Synergicznos$¢ odniesien do przestrzeni



Inspi-

ration,
provo-
cation

or
a com-
mentary?

Architecture is a very special functional art;

it confines space so we can dwell in it,
creates the framework around our lives.

[Rasmussen 2015: 11]

In an attempt to define architecture anew, we
address its properties, nature, form, geographical,
social context or heritage — a common denomina-
tor, even if affected with a variety of factors. We
combine the research disciplines, aspiring to mo-
dify the viewpoint; imply electronically generated
contents, watch the migration of documents and
circulation of data. We follow the technological
trends that re-design the image of reality into newer
and newer sets of materials and forms; participate
in spectacular events set in a futuristic setting and
when it seems we are close to grasp its core idea,
again, all these factors, driven with the power of
progress, make it take the lead and leave us far
behind. In this on-going race against the time, some
aspects become repetitive, or even constant. These
are: space, man and their interrelations.

Fundamental space of Euclidean geometry
defines the frames (the unique type of matte) of
our lifestyle, populates it with the familiar blocks of
buildings, kindergartens, schools, factories, courts,
theatres, etc. Some of them, owing to their positive
aura, will make us feel peace, warmth, hope or final-
ly rested at home after a long journey, having found
a place of relaxation, privacy, sleep and harmony.
Other forms, quite to the contrary, may haunt us in
bad dreams, evoking the trauma of the past, our
emotional baggage we would have preferred to for-
get. The synergy of these references to space trig-
gers respective projections in our memory, subjec-
ting their time and place to the individually coined



przejawia si¢ w pamieciowych projekcjach rela-
tywizujacych czas i miejsce, czesto determinujac
kierunek oraz jako$¢ naszej przysztosci.
Archetypicznym obrazem najwazniejszej
przestrzeni naszego zycia jest dom. W przedsta-
wieniach dzieciecych, w ujeciu etnograficznym,
kojarzy sie z czterema $cianami, dachem kry-
tym czerwong dachowka, kominem, oknami.
Bardziej wyrafinowana posta¢ przyjmuje w wy-
obrazeniach dorostych, siegajac do skompliko-
wanych, poruszajacych rozwigzan, stanowigcych

Archetypicznym obrazem naj-
wazniejszej przestrzeni naszego

Zycia jest dom.

$wiadectwo osiggnie¢ wspolczesnosci. Formy
wyposazone w szklo, stal, tworzywa najnow-
szej generacji, ubrane w szaty jutra, wypelniaja
strony kolorowych czasopism i obszary naszej
wyobrazni. W obu przypadkach, niezaleznie od
przypisywanych im funkcji, mamy do czynienia
ze strukturg spelniajacg te same podstawowe wy-
magania i odpowiadajacg na te same behawioral-
ne potrzeby czlowieka, ktory wchodzac w relacje
z przestrzenia, staje sie jej odbiorcg, krytykiem
i posrednio twérca.

Na poziomie klasyfikacji do konkretnych ob-
szaréw nauki wspomniany dom przybiera nazwe
architektury, stanowigc w kontekscie poznaw-

truth, which as a result will precondition the future
development and life quality of mankind.

A house is an archetypal image of the most vital
living space. Drawn by a child, it will be typically
presented as four walls, covered with a red tile roof,
with a chimney and windows. Adults will rather pre-
sent a house as a more complex and refined form,
including therein individual emotional approach
in testimony of our modern achievements. Forms
composed of glass, steel and advanced plastics,
designed to meet our future needs, appealing to
the eyes from the magazine cover page activate

A house is an archetypal image

of the most vital living space.

certain zones of our imagination. In both cases, ir-
respectively of the functions represented in the two,
aforementioned drawings, the drawn object meets
and corresponds to the basic behavioural needs of
the man, who, engaging into a relation with space,
immediately becomes its user, reviewer and indirect
creator (contributor).

Classifying the aforementioned house into par-
ticular areas of science, we name it architecture
because, in the cognitive sense, it is the most frequ-
ently used symbol of our human existence and its
improvement. It is a domesticated place. It is space
of our existence that is “a sensitive container of the
rhythm of footsteps on the floor, for concentration

Inspiracja, prowokacja czy komentarz?
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czym bez watpienia najczesciej uzywany symbol
podstaw i optymalizacji egzystencji. Jest miej-
scem oswojonym. Jest przestrzenia egzystencjal-
ng, naczyniem dla rytmu krokéw po podiodze,
dla skupienia przy pracy, dla ciszy snu [Zumthor
2010;12]. Jest tlem, na ktorym wyswietlamy sce-
ny codziennosci, ekranem stanowigcym swoisty
rodzaj charakterystyki zewnetrznej uzytkownika.
Jesli traktowac¢ architekture jak wzorzec, zawiera-
jacy sie idealnie w regutach triady Witruwiusza,
rozpatrywana bedzie pod wzgledem trwalo-

$ci, uzytecznosci i pigkna. Jednak potwierdzi¢

to moze tylko zestawienie z pospolito$cia czy
wrecz niedoskonato$cig innych form. Nasuwa
sie zatem pytanie o pojemnos¢ kanondw triady
w aspekcie systematyki i rozpoznawalnosci, takze
w odniesieniu do metodologii percepcji architek-
tury. Szukajac powigzan z pokrewna dyscypling
czystej sztuki, ktora dopelnia architektoniczne
poczynania czy wrecz jest z nimi sprze¢zona,
zyskujemy obszary badawcze dostepne na wycia-
gniecie reki, a oferujace szeroki zakres narzedzi

i mechanizméw badawczych.

Intuicyjne mechanizmy synergii prowadza
nas na plaszczyzny wyobrazni, psychologii oraz
sztuki, gdzie wspierane do§wiadczeniem zawo-
dowym konstytuuja si¢ w posta¢ obiektu archi-
tektonicznego. Ten traktowany jako dziefo sztuki
lub inspiracja prowokujaca komentarz plastyczny
oferuje kolejne poziomy systeméw poznawczych.
Idea zanurzona w zmystowej materii to nieroz-
wigzywalny paradoks, ale i zasob informacji

Inspiration, provocation or commentary?

of work and for silence of sleep” [Zumthor, 2010;12]
It is the background of the scenes of our daily lives,
a screen reflecting the external characteristics of
its user. If we should view architecture as a model,
ideally contained within the rules of the Vitruvian
Triad, then, we shall also account for its long useful
life, utility and beauty. However, such an elevated
status can only be confirmed by comparison with
commonplace or imperfect forms. Thus, a question
arises about the cannons contained within the rules
of the Vitruvian Triad, especially about their sys-
tematics and recognisability in the context of the
methodology of architectural perception. Searching
for links with a related discipline of pure art, com-
plementary to an architectural act or even coupled
with it, we can cross the borders of our research
area and explore “new lands” acquiring new rese-
arch tools and mechanisms.

Intuitive mechanisms of synergy will refer us to
the imagination, psychology and art. Only then can
such references, combined with professional expe-
rience, assume a tangible form of an architectural
work. This work, if perceived as an artefact or a pro-
vocative inspiration for further artistic activities, can
activate further and further cognitive mechanisms.
The idea immersed in sensual matter is an unsolva-
ble paradox, but it is also a source of information
pertaining to a given work and its specific history
[Boehm 2006: 228] [translator’'s own translation].
Permeance of the architectural quality into paintin-
gs, graphics or drawings entails the transposition
of the key messages of the architectural facilities



dotyczacych dzieta o konkretnej historii [Boehm
2006: 228]. Przenikanie jako$ci architektonicz-
nych do medium malarstwa, grafiki, rysunku,
transmituje najistotniejsze przekazy tresciowe na
grunt dwuwymiaru, poszerzajac grono odbior-
cow interpretujacych architektoniczne struktury.
Zaprasza do dialogu, docierajac poza ramy tech-
nicznych znakéw, a raczej — wykorzystujac ich
graficzny zapis — wkracza na tereny nieprzewi-
dywalnych zakreséw odczué. Kreacja przestrzeni
architektonicznej warunkuje przeciez jakos¢
percepcji oraz komfort egzystencji, implikujac
stan emocjonalny uzytkownika. Postrzegana
jako zapis plastyczny, wyabstrahowana z norm

i warunkow prawnych, stwarza nowe reguty
odbioru, zgodnie z ktérymi autonomicznos¢ re-
lacji otwiera mozliwosci postugiwania si¢ mniej
oczywistymi czynnikami poznania, implikujac
tworzenie i modyfikacje wiedzy o otoczeniu. Ob-
raz w sensie wartosci odgrywa role komunikatu
w lancuchu jezykowym, gdzie bardzo wazne zna-
czenie ma charakter notowanej przestrzeni, a ar-
chitektura, to podobnie jak pismo czy malowanie
obrazéw - sposob komunikowania sie ludzi,
tak naprawde jeden z najstarszych [Dyckhoff
2018: 19].

onto a 2D plane, thus, engaging wider and wider
circles of the public into this infinite chain of inter-
pretations of the works of architecture. The public
is invited to join a certain discourse going beyond
the frames of any engineering symbols (though
with the use of their graphical representations).
Their feedback in the discourse may exceed the
limits of any predictable range of feelings. It is the
architectural design that preconditions the quality
of perception and existential (living) comfort, im-
plying certain users’ sensations. Perceived purely
as a painting/drawing, detached from any stan-
dards or legal requirements, architecture can set up
new rules of perception, under which autonomous
relations open up new opportunities of using less
familiar factors of cognition. As a result, the public
can develop and modify its knowledge about the
environment...! Speaking in terms of value, a pic-
ture is a message carrier in the chain of language
communication, where the value of the noted space
plays a key role, and architecture, similarly to a pie-
ce of writing or painting, is one of the oldest means
of human communication [Dyckhoff 2018: 19]
[translator’s own translation].

1 Issues discussed in the article: K. Stuchocka, Representation of
architectural idea and interpretation as part of the protection of cul-

tural heritage, ,Technical Transactions”, Vol. 6, 2017 (114).
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spektywnie
Poczatek mojej drogi artystycznej pokrywa
sie z edukacjg projektowa podjeta na studiach
w Instytucie Architektury i Projektowania Prze-
strzennego na Wydziale Budownictwa Ladowego
Politechniki Poznanskiej. Fascynacje rysunkiem
oraz malarstwem odnalez¢ mozna byto w projek-
towanych przeze mnie formach, charakteryzu-
jacych sie szczegdlng dbaloscig o kolor (plama),
gre Swiatla i cienia (linia), detal (punkt), stano-
wigcych istote czy jeden z gléwnych punktow
w pracach projektowych. Watki zapozyczane od
kubistoéw, idee nawigzujace do zalozen konstruk-
tywistow i minimalistéw uaktywnialy wielokie-
runkowe relacje, skutkujac interdyscyplinarnym
spojrzeniem na sztuki piekne i projektowe.
Odnalezienie powiazania obrazu-formy
z funkcja obiektu znalazto odbicie w pracy dy-
plomowej Centrum Biznesu w Poznaniu. Gléwne
zalozenie koncepcyjne polegalo na skojarzeniu
ksztattow i symboli, konkluzje opracowania
stanowila za§ kompozycja budynkéw banko-
wo-biurowych, oparta na studiach przeprowa-

Retro-

spectively

The beginnings of my artistic career converged
with the design classes | attended at the Poznan
University of Technology, where | studied Archi-
tecture and Urban Planning at the Faculty of Civil
Engineering. | was truly fascinated with the drawing
and painting and | saw an opportunity to harness
their potential in the forms | designed by exposing
the contrasts between the colour and stain and by
engaging into the game of light and shade, highli-
ghting the linear contour and focusing on a detail
(point), and, thus, exposing the unique features of
the presented composition. | enjoyed incorporating
references therein inspired with the ideas propaga-
ted by the Cubists, constructivists and Minimalists.
This allowed me to identify the interdisciplinary
relations between the design components, breaking
the boundaries of their engineering nature.

In 1991, | was awarded a Master’s degree with
Honours. Marian Fikus, PhD, was my master's the-
sis promoter, and this is where my interdisciplinary
approach to fine and applied arts started. In my
thesis work | tried to focus on finding the relations
between the image, the form and the function of an

Retro-
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dzonych w terenie i analizie formalnej obrazu
Pablo Picasso - Bouteille de bass, verre, paquet
de tabac et carte de visite. Historyczne tfo loka-
lizacji obiektu, obrzeza starej czesci Poznania,
pierscien Stubbena, fort Grolman - jako kontekst
formalny - oraz przyjeta funkcja projektowanego
zalozenia, idealnie wpisywaly sie w dzieto Pablo
Picasso i symbolika, i kompozycja. Wynikowa
procesu to rzut architektoniczny, w czesci pokry-
wajacy sie z elementami obrazu, znaczeniowo
nawigzujacymi do charakteru kreowanych prze-
strzeni. Paczka tytoniu, wizytéwka, butelka na-
poju, szklo... biel jedwabnej koszuli, szwajcarski
zegarek, interesy — gietda, papiery wartosciowe,
bankiet, wernisaz, $wiatto, nowoczesno$é, techni-
ka, wzniosto$¢... czyz nie kojarzg nam sie z Cen-
trum Biznesu?

Transfer obrazu plastycznego na zarys idei
architektonicznej przeklada sie tu na kompozy-
cje, niosacy faczone prawdy. Poza sferg zmysto-
wa odnajdujemy warstwe znaczeniows, ktora
wzmacnia jako$¢ metafory nowej formy [Boehm
2006:291-295]. Préba dazenia do koncepgji ide-
alnej, do doskonalej organizacji przestrzeni ob-
razu znajduje odbicie we wzajemnych relacjach,
dziatajacych zwrotnie. Interesujacy w 3D projekt
konkretnego zalozenia przestrzennego w zapisie
2D moze by¢ inspiracja dla utworu plastyczne-
go, bedacego swoistg kontynuacja mysli autora.
Proporgje, kierunki, podzialy to elementy kon-
struujgce dzielo, to elementy kompozycyjne obu
materii — plastycznej oraz architektonicznej.

Retrospectively

object, e.g. in the conceptual layout of “the Business
Centre in Poznan”, which combined the shapes and
symbols. The thesis conclusion focused on a com-
position of bank and office buildings in view of the
field studies, formal analyses and the painting enti-
tled Bouteille de bass, verre, paquet de tabac et carte
de visite by P. Picasso. The historical background
of the original location of the facility, i.e. on the pe-
rimeter of the old part of Poznan, the Stubben Ring
and Fort Grolman - being its formal context — and
the designed layout of the future functions perfectly
matched Pablo Picasso’s painting, speaking of its
symbolism and composition. The architectural pro-
jection of the facility partly corresponded with the
painting elements whose meaning converged with
the intended nature of the designed spaces. A pack
of tobacco, a business card, a bottle, glass... the whi-
teness of a silk shirt, a Swiss watch, business tran-
sactions, the stock exchange, securities, a banquet,
a vernissage, light, modernity, technology, sublimity...
can be also easily found in the Business Centre.
Transposition of a graphic image upon the
outline of an architectural idea has rendered a com-
position of combined truths. The sensual sphere, un-
derpinned with the semantic layer has improved the
quality of the new form metaphor [Boehm 2006:291-
295]. The pursuit for the ideal concept, that is perfect
organisation of space as presented in the picture,
is reflected in the mutually interrelated actions and
reactions. An interesting 3D design of a particular
space layout recreated as a 2D picture may continue
to inspire the creation of other artworks recycling
the author’s thoughts and keeping them alive. Pro-
portions, lines and sections are the artwork inherent



Zachwyt nad sztuka czystg i architektura,
takze coraz czestsze faczenie nurtéw i wybra-
nych zalozen skutkowalo transpozycjg jednej na
drugg, kierujac dziatania artystyczne w strone
poszukiwania $cistych zwigzkow oraz zaleznoéci
miedzy obiema dyscyplinami.

Kolejne prace, obrazujgce widziane z gory
fragmenty badz calosci zalozen architektonicz-
nych, urbanistycznych, reminiscencje rzutow
poziomych lub widoki pionowych rejestrow
rzeczywistoéci czy wyobrazonych $wiatow, za-
wsze kojarzonych z architekturg, w wigkszym lub
mniejszym stopniu odnoszg si¢ do przestrzeni,
jej kompozycji i zapisu.

Szczegblne znaczenie w procesie twérczym
ma kontekst formalny. Zwiazki z miejscem i jego
charakter stanowig osnowe i przedmiot docie-
kan klasyfikujacych polaczenia komunikacji
pozawerbalnej, a pozostajacych w zasiggu tozsa-
mosci autorskiej. Nie bez znaczenia dla ksztattu
moich dzialan w medium malarstwa i rysunku
byta twdrczos¢ Wassilego Kandynskiego, Paula
Klee, Miro, Ellswortha Kellyego, Marka Rothko,
Pieta Mondriana. Stosowane przez nich zabiegi
malarskie to jakby zagospodarowywane ptaszczy-
znami barwnych plam przestrzenie o $wiadomie
zacierajacych sie granicach kompozycji stricte
artystycznych z funkcjonalng. Ekspresja gestu
réwnowazona porzadkiem form wyraza szeroko
rozumiang dynamike $wiata codziennego, ktdre-
go sceny rozgrywaja sie za zamknietymi cztere-
ma $cianami. Upatrujgc celowosci projektowania

parts both in terms of fine arts and architecture.
Admiration for the two disciplines in the broad sense
thereof has made me experiment with the trans-
position of one into the other. Blending trends and
selected assumptions within my artistic works, | set
on a quest to search for the links and interrelations
between arts and architecture.

After | had been conferred with my PhD degree,
my research works focused to a greater or lesser
extent on space, its composition and representa-
tions. They attempted to grasp the overhead views
of partial or complete architectural assumptions,
urban plans, floor plans or vertical projections of
real or imagined worlds of architectural facilities.
| always saw the formal context as a factor playing
a special role in the creative process. Relations with
a place and their nature predetermined the conc-
lusions | arrived at in my works. Thus, the subject
matter of my research classified as the studies on
non-verbal communication connections, further
carving the author’s own career path and identity.
| must admit that my painting and drawing practice
was strongly influenced with the works of Wassily
Kandynsky, Paul Klee, Miro, Ellsworth Kelly, Mark
Rothko and Mondrian. Their painting methods aimed
at the arrangement of spaces with deliberately blu-
rred borderlines between the artistic and functional
zones within given planes, where gesture would be
balanced with a sequence of forms, which, we, in the
broad sense, can perceive as the dynamics of every-
day reality, the struggle of life encompassed within
the four walls. Understanding the purposefulness
of the order of lines, points or numbers in a design
predetermining the ranking thereof, and the meaning
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1L 1. Krzyk / olej
Ill. 1. The Scream / oil
70 cm x 50 cm




w porzadku linii, punktéw, liczbie, okre$lajacej
polozenie i range, znaczeniowo traktowanej bar-
wie, nie pozostaj¢ wolna od skojarzen. Otrzymu-
ja one istotng role w grze domystow i interpre-
tacji, naprowadzajacg odbiorce na droge ideowa
danej pracy.

Olej na plétnie — Krzyk, powstaly w 1998
roku, prezentowany na wystawie w galerii ,Wie-
za” w Puszczy Zielonce w 2009 roku, jest przeka-
zem rzeczywisto$ci rozrywanej emocjami.
Zilustrowane konkretne zdarzenie w konkret-
nym miejscu — obiekcie architektonicznym, to
swoisty dialog pomiedzy suchg bezduszng archi-
tekturg a rodzacym sie¢ zyciem. Martwa szaro§¢
wyraza malarsko kojarzace si¢ z bolem fizycz-
nym i duchowym przestrzenie (fragment rzutu
obiektu architektonicznego). Jako kontrapunkt
- oddajaca krzyk zielen, zepchnigta symbolicznie
w naroznik kompozycji, przedstawia byt skaza-
ny na walke. Ostre formy budujace plaszczyzne
obrazu przywodza na mysl nazwane przestrzenie
oraz zdarzenia, takze zdarzenia i podmioty, prze-
dzielone amorficznymi ksztaltami, btadzacymi
w czerwieni tla, naznaczaja dwubiegunowo$éé
sytuacyjng, ktora to stanowi dla odbiorcy abs-
trakcyjny przektad sktaniajacy do swobodnych
komentarzy. Owa swoboda uwalnia autora i ob-
raz od pietna odpowiedzialnosci za charakter
przekazu, powodujac, Ze przezycia osobiste po-
zostaja na wlasciwym miejscu, a ich dostepnos¢
publiczna jest ograniczona.

of colours, | was unable to escape the associations
with arts. But for them, neither | or any other viewer
would meander through the network of speculations
and interpretations taking the ideological journey to
get to the core of a given artwork.

The oil painting entitled Krzyk (The Scream),' of
1998, displayed at the exhibition in Wieza art gallery
in Puszcza Zielonka in 2009, in an emotional way
shows a reality ripped apart. A particular event depic-
ted in a specific place — an architectural object — be-
comes a starting point for a dialogue between stern
and heartless architecture and a new being coming
to life. Cold grey becomes a painted representation
of spaces that bring to mind only physical and spiritu-
al pain (see the projection of a fragment of an archi-
tectural facility). Green, pushed to the corner of the
composition as the expression of the punctus contra
punctum technique, can be interpreted as a symbol
of the screaming being doomed to undertake the
fight. Sharp forms populating the plane of the pictu-
re and signifying the particular spaces and events,
as well as a given event and the object concerned,
are separated with amorphic shapes in the redness
of the background. The viewer might perceive the
overall image as indicative of a specific situational
bipolarity that serves as an abstract, free comment
triggering certain interpretations. This interpretative
freedom liberates the author from any responsibility
for the message encoded in his/her picture, conditio-

1 The paintings The Scream and InSecurely presented at the exhi-
bition Connections — painting and graphics, Galeria Radwan, Po-

znan, 2010.
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Pojawiajace si¢ w mojej twdrczosci malarskiej
ksztalty geometryczne, przeniesione z mate-
matycznego, pitagorejskiego rozumienia formy
przez stosunki cyfr, liczb, wzordw, wyrazajg si¢
proporcja doboru sktadowych budujacych obraz,
w ktorym kazda z nich odgrywa role znaczenio-
wa. Dualizm ikoniczny i symboliczny nie jest
w malarstwie niczym nowym. Dla mnie (autora)
wiazZe sie z naznaczajacymi tozsamos¢ tre§ciami.

W rozleglej dziedzinie malarstwa odnalezie-
nie wlasnego jezyka wypowiedzi jest uwarun-
kowane réznorodnymi, osobistymi watkami,
przenikajacymi si¢ i pozostawiajgcym mniej czy
bardziej znaczacy $lad na plaszczyznach przezy¢,
a co za tym idzie i dzialan tworcy. Zalezno$¢ ta
warunkuje autonomiczno$¢ wypowiedzi, oferu-
jac jednocze$nie roznorodnos¢ merytoryczna
odnajdowang w obrazach, rysunkach, rzezbie, in-
stalacji... Przenoszona interpretacjg odbiorcy na
pola dyskusji zapewnia, ze poziomu hermeneu-
tyki bedzie utrzymany, stymulujac kontynuacje
rozwazan.

W przypadku taczenia réznych obszaréow
zainteresowan — §wiatow czystej sztuki i projek-
towych realiow, operujemy warto$ciami na nowo
budujgcymi ramy obrazu. W te ramy mozemy
wpisa¢ charakterystyke okreslonych przypadkow,
kontekstéw oraz wzajemnych relacji.

Konfiguracja zdarzen oraz konsekwencji pre-
zentowana w obrazie NieBezpiecznie (2008 r.), to
kolejny przyklad wypowiedzi artystycznej, ktora
w dwoisty sposéb traktuje projekcje przestrzeni

Retrospectively

ning it rather on personal emotions of an individual
than on any universal public perception thereof.

The geometric shapes presented in my paintings
derive from the Pythagorean theorem that describes
the proportions of forms as the ratios of numbers.
| aspire to preserve these proportions in the compo-
nents of my paintings, where each such component
carries a set meaning. The dualism of the iconic and
symbolic meaning inherent in a picture is nothing
new in painting, | (as the author) view it as a tech-
nique enabling the painter to distinctively identify the
unique features of the painting components.

Finding one’s own manner of expression in the
vast field of the art of painting is preconditioned with
personal experience of the painter that underlies any
of his/her creative processes and leaves more or
less distinctive, individual footprints on the canvas,
thus defining the unique artistic style of the author.
This interrelation between the individual style and
personal experience translates into the autonomous
expressions, and at the same time - into content-re-
lated varieties demonstrated in paintings, drawings,
sculptures, installations... by different authors. This
artistic diversity is further carried through a wide
range of interpretations of different viewers, who are
also able to perceive art though their own, unique
personal experiences. This continuous chain of di-
versity of perception lets us arrive at the interpretive
principles or methods of hermeneutics.

Combining different fields, pure art and architec-
tural design, we arrive at new values of a picture that
can from then on incorporate into its frames the su-
blime nature of specific events, cases, contexts and
mutual relations.



i jej znaczenie w zyciu. Symbol kwadratu (wi-
dziany jako rzut poziomy) kojarzony z domem,
z zamknieciem, z bezpieczenstwem, znajdujacy
sie w oddaleniu od reszty elementéw kompozycji,
ma oznacza¢ samotnos$¢. W swoistym peknieciu
znalez¢ mozemy przyczyne porzucenia. Przywo-
tujemy z pamieci logiczne zestawy uzasadnienia
zdarzen, w ktérym kwadrat reprezentujacy za-
mknietg w czterech $cianach rodzine (w widoku
z gory), jest powoli zastepowany nowa jednostka
mieszkalng (wylaniajaca si¢ z tla) z przypusz-
czalnie nowg warto$cia. Energia linii faczacych
wazne punkty kompozycji wyznacza pionowg os,
ktéra jak w husserlowskiej idei intencjonalnoéci,
ukierunkowujac trakt optyczny, w tym przy-
padku przebiegajacy z gory na dét kompozycji,
podkresla czy wrecz wyznacza sposob percepcji
komunikatu. Nowe zastgpi stare, powoli wysuwa-
jac je poza ramy obrazu. Sily nastepujacemu do-
daje symetrycznie rozmieszczone wzmocnienie,
zamkniete w czerwieniach wirtualnych uczué.

Przestrzen i emocje. Synergicznie odnoszace
sie do plaszczyznowej prezentacji $wiatow, kto-
rym to tréjwymiarowosci dodajg autonomiczne
przezycia, stanowig fundamenty reprezentowa-
nych przeze mnie w malarstwie i rysunku rzeczy-
wistoéci. Ich namacalno$¢ wizualna uwiklana jest
w zmystows cielesno$¢ przezyc¢ i konkretyzacji
znaczenia komunikatu.

Wspdlnym mianownikiem mojego malarstwa
w coraz wiekszym stopniu stawaly sie zasady
unizmu. Ograniczona paleta barw, proba prze-

The events and their consequences presented in
the painting entitled NieBezpiecznie (2008) (InSecu-
rely) may serve as another example of duality of an
artistic message encoded in the projection of space
and its true meaning in life. A square (perceived as
a floor plan) can symbolise home, a protected and
safe place, whereas its location at a distance from
the remaining elements of the composition will signi-
fy alienation and loneliness. This distinctive separa-
tion of parts stimulates us to search for the reasons.
In our memory we browse through the logical sets of
justifications that will finally link the square represen-
ting a family confined in the four walls (an overhead
view) with a new residential unit (emerging from the
background), probably signifying the emergence of
a new value. The power of lines linking significant
points of the composition delimits the vertical axis
which, as per the Husserl’s concept of intentionality,
constitutes the route of visual perception - in this
case: the top and bottom of the composition - that
predetermines the way the message is sensed. The
new will replace the old, slowly pushing it outside the
frames of the picture. The energy of the new consti-
tuent is intensified by symmetrically dispersed reds
intended to represent the virtual feelings.

The synergy of space and emotions, typically
associated with a 2D presentation of real objects,
the third dimension of which is furnished with the
autonomous experience, is a fundamental value
of any of my still-life paintings and drawings. The
visual tangibility of the objects featured in my works
is combined with the sensuality of individual expe-
riences and customisation of the message they are
meant to carry.
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IL. 2. NieBezpiecznie | olej
1IL. 2. InSecurely / oil

70 cm x 50 cm




kazania istoty zagadnienia w oszczedny sposéb,
stanowi hommage dla twdrczo$ci Wladystawa
Strzeminskiego. W obrazach Osiedle i Osiedle 1
(prezentowane na indywidualnej wystawie w Ga-
lerii Radwan w Poznaniu w 2010 roku) skupiam
sie na odbiorze wizualnym i wrazeniowym skie-
rowanym na zapomniane spofecznosci lokalne,
mieszczace sie w ciasno utkanych osiedlach,
niedajacych komfortu zycia, lecz wrecz przeciw-
nie — bedacych siedliskiem nawarstwiajacych
sie chordb, bolu, niedostatku, nedzy, braku wy-
ksztatcenia. Owiane mglg blekitu, zestawione ze
sobg, nieregularne prostokatne formy sg metafo-
ra zawoalowanego problemu spotecznego, ktdre-
go czesto nie widzimy, badz nie chcemy dostrzec.
Trwalo$¢, nieskoniczono$é, mitosé, wiara... Mi-
to$¢ pomagajaca ludziom przetrwac najgorsze,
dajac wiare, ze przyszto$¢ przyniesie ukojenie
i zycie na pograniczu nie bedzie trwaé wiecznie.
Z drugiej strony - ten sposob myslenia wynika
z wygody okreslonych grup spolecznych, ktore
chca utrzymac taka sytuacje jak najdluzej.
Instalujac na plaszczyznie obrazu zapisu ar-
chitektury i zwigzanych z nia odczué ludzkich,
zblizam si¢ coraz bardziej do pytan, na ktore cze-
sto nie ma odpowiedzi, czy pytan niezadanych
z obawy przed reakcja opinii spotecznej, przed
potencjalnym z niej wykluczeniem. Zamkniecie
w schronie z architektonicznych konstrukeji
pozostawia nas pozornie czystymi, bo zlozonoé¢
problemow tatwo mozna ukry¢, szczelnie zamy-
kajac drzwi. Rodzina — przestanie pokolen mo-

The common ground for all of my paintings can
be derived from the principles of Unism. A scheme
of limited colours, frugal means of expression — an
attempted polemics with Wtadystaw Strzeminski. In
my paintings entitled Osiedle (The Housing Estate)
and Osiedle 1 (The Housing Estate 1)> — on display
at my solo exhibition in Galeria Radwan in Poznan
in 2010 — | wanted to direct the visual and sensuous
perception to the forgotten local communities living
in densely populated, neighbouring housing estates
that are far from providing any comfortable living
space, to the contrary — they are the areas where
disease, pain, poverty, distress and lack of education
are widespread. Irregular rectangles in the azure
mist juxtaposed with one another signify a hidden
social problem that in reality we often do not see or
do not want to see.

Persistence, infinity, love, faith... Love which helps
people pull through the worst, furnishing them with
the belief for a better future and the end of living in
squalor. On the other hand, the perception of the pri-
vileged social groups may be different, they will want
to keep the status quo as long as possible.

Following the concept of the combination of
the two-dimensional representation of architecture
and its emotional perception by the picture viewers
undeniably triggered by my works (their third di-
mension), | set on the don quixote-like quest to find
the answers to the questions that are impossible
to be answered or to the taboo questions that are

2 The paintings The Housing Estate, The Housing Estate 1 and The
Family presented at the exhibition Connections — painting and

graphics, Galeria Radwan, Poznan, 2010.

Retrospektywnie
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wigce o bezwzglednym przymusie mitosci kon-
trolowanej. Tej niedzielnej, od$wietnie ubranej

w garnitur i kokardy we wlosach, jednoczesnie
brudnej po powrocie do domu. Rodzina, akryl
na plétnie z 2012 roku, jest pomostem prowa-
dzacym w strone malarstwa. Wykorzystuje czysty
rzut architektoniczny, zwigzany z przestrzeniami,
do ktérych zostalam zaproszona. W tym przy-
padku skonfrontowany wycinek projekeji sali
szpitalnej z cze$ciowo uproszczonym zapisem
M3, w ktérym stot - symbol scalenia rodziny jest
marginalizowany, a 16zko dzieli jg cieniem ztych
wspomnien.

Nie kolor, figura, bezposredni opis sytuacji,
lecz samo Zzrddlo idei, kamuflaz przestrzeni se-
mantycznych i autorefleksja nad percepcja rze-
czywisto$ci buduja podstawy struktury ikonicz-
no-symbolicznej moich wypowiedzi.

Przyblizajac sie coraz bardziej do spektrum
znaczeniowego tworczosci, podazam za oszczed-
noscig, wrecz ograniczeniem kolorystycznym,

w ktérym odnajduje sens przekazu. Monochro-
matyczny rejestr opartych na rzeczywistosci,
wyabstrahowanych z niej reakeji na, jako auto-
nomiczny glos doklada kolejne karty w narracji
opowiesci. Pojawiajace sie nieliczne akcenty
koloru, jako wazne skltadowe obrazéw, sila swojej
odrebnosci niosg istotne informacje. Skapo$¢
barwna jest ttem dla kompilacji cieni, dopet-
niajacych kompozycje, czgsto tez bedacych jej
gtéwnym watkiem. Semantyka wypowiedzi ma-
larskich skupia sie na zjawiskach majacych od-

Retrospectively

never asked for the fear of public ostracism and
possible social exclusion. Closed in a shelter made
of architectural structures, we remain apparently
non-involved because some complex issues may be
easily hidden behind the tightly closed doors. The Fa-
mily is a message passed down from the generation
to the generation about the absolute obligation of
controlled love. The Sunday family love in the attire
of a suit and ribbons in hair to show off at the church
mass and the dirty one, hidden within the walls of
their own house on daily basis. The Family, an acrylic
painting, of 2012, is a bridge between a pure archi-
tectural plan incorporating the spaces | visited and

a painting thereof. In this case, | juxtaposed a frag-
ment of the projection of a hospital ward with a par-
tially simplified view of the three-room apartment,
where the table — a symbol of the family meeting
place - is marginalised, and where the bed is divided
with a shadow (symbol of bad memories).

The iconic and symbolic structure of the mes-
sages encoded in my works is founded on the very
source of an idea, a disguise of the semantic space,
a self-reflection on the perception of reality rather
than on the colour, geometric figure or direct de-
scription of a situation.

Getting closer and closer to the semantic core of
my works, | continue to pursue the colour frugality,
which | view as the essence of my messages. The
monochromatic register of the reality “feedback”
reactions sampled at random underlies the continuity
of my autonomous narration. The occasional colour
spots, owing to the power of their distinctiveness,
are able to carry important information, constituting
significant components of my paintings. The colour



IL. 3. Osiedle / olej
I1l. 3. The Housing Estate / oil
70 cm x 50 cm
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1L. 5. Rodzina / akryl
1Il. 5. The Family / acrylic

40 cm x 30 cm
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niesienie do przestrzeni, tej nowo projektowanej
i tej zastanej, jakkolwiek by o niej mysle¢ - za-
wsze wieloplanowej. Od renesansowego sfumato,
poprzez chiaroscuro, do kontrastu faktur wywo-
tujacych ztudzenie glebi, glebi niejednokrotnie
skrywajacej w sobie podtekst.

Stosowanie znakow czysto malarskich, wzbo-
gacanych o swoisty rodzaj reliefu jest bliskie
architektonicznym zabiegom kompozycyjnym,
porzadkujacym przestrzen w tréjwymiarze. To
dzieki niemu wzbogaca si¢ percepcja wieloznacz-
nych interpretacji zawartych w obrazie.

Najistotniejsza w konstruowaniu dziela jest
dbato$¢ o to, aby elementy wynikajace z doboru,
a powtarzajace si¢ w kompozycji, odbierane byty
jak rytmy i symbole jednoczesnie.

Akrylowe przedstawienia Kolejnos¢ kondy-
gnacji i WyzZej sa przykltadami wykorzystania
$wiadomosci odbiorcy, dla ktdrego oczywista jest
znajomos¢ realiéw zycia w skupiskach miejskich,
gdzie podstawowe komorki mieszkalne, liczace
okreslong, zwykle zbyt malg, by komfortowo
2y¢, liczbe metréw kwadratowych musza mie-
$ci¢ wszystkie sfery egzystencji. Ograniczenie
kubatura sprzezone z napieciem sytuacyjnym
i rytmiczng powtarzalno$cig zachowan kojarzy¢
sie moze z dobrze zaprogramowang gra strate-
giczng, w ktdrej nie ma wygranych ani przegra-
nych, poniewaz i tak kazdy wraca na wyznaczone
miejsce. Ucieczke, niemozliwg dla wiekszosci
zniewolonych blokowiskami, lub jej pragnienie
wida¢ w obrazie Wyzej. Ciemna szczelina jako

Retrospectively

frugality serves as the background for the compila-
tions of shades that complement my compositions,
often performing major roles in the theme presenta-
tions. The semantic messages inherent in my pain-
tings are meant to make the viewer focus on the phe-
nomena referring to both the existing and the newly
designed space. Whichever way one looks at space,
it will always show its multi-faceted nature. Applying
the Renaissance Sfumato, Chiaroscuro, as well as the
contrast of textures, | aspire to create the illusion of
depth, often composed of a number of layers.

Using symbols purely incorporated in paintings,
enriched with a specific sculptural relief, can be
compared to architectural principles of good com-
position of any 3D space. Such a relief can widen
the range of interpretative perception of a painting,
underpinning its ambiguous nature.

What is the most important in such works is
the arrangement of their elements that will assure
that the selected and repeated components of the
artwork are perceived as both the rhythms and the
symbols.

The acrylic paintings entitled The Order of Tiers
and Higher® are the examples of harnessing the
viewer’s know-how of the reality of life in urban
conglomerations, where the basic residential units
need to economise on the number of square meters,
translating into cramped living space embracing all
the aspects of our human existence. The limited
floor area combined with certain situational tensions

3 The paintings of The Order of Tiers and Higher presented at the
exhibition Interpretations — a painterly record, Poznan Archaeolo-

gical Museum - Genius loci Archaeological Reserve, Poznan 2013.



and repetitive behaviour patterns may bring to mind
a well-designed strategic computer game, where
there are no winners or losers as, finally, everybody
goes back to their place of destination. Escape or
a desire to escape is the core theme of the painting
entitled Higher, where a dark crack, viewed as an
opening — a way out — may bring to mind a statue
of liberty, a symbol of freedom for all those ens-
laved in the housing estates of tower blocks. Dull
everyday life. Greyness evoking mediocrity. Grey-
ness that can activate the imagination of a viewer
as refraining from posing any precise definitions
that might prevent any free interpretations. Grey-
ness of the painted objects sets the imagination
free to come up with all possible types of interpre-
tations. Greyness may encompass a range of pos-
sible responses to a specific interpretation, which
responses may remain with us even if we have
ceased looking at the painting a long time ago. Ge-
nerating the emotional response to a painting, we
improve the quality of our spiritual lives. “Imagina-
tion is the queen of truth, and the possible is one of
the provinces of truth. It has a positive relationship
with the infinite” [Baudelaire 1961: 94].

The abstract presentations of the problems
addressed in my works, driven with the analysis of
artefacts of the architectural origin, stem from my
desire to invite wider and wider circles of viewers
to an open discussion, believing that they may then
exert influence on what is commonly perceived as
the future.

11. 6. Kolejnos¢ kondygnacji / akryl
IIl. 6. The Order of Tiers / acrylic
100 cm x 40 cm




otwor — wyjscie z sytuacji — moze przypominac
statue wolnoéci. Szara codziennos¢. Szaro$¢ przy-
wotlujaca na my$l nijako$¢. Szaros¢ pozwalajaca
uruchomi¢ wyobraznie, bo nie definiujgca do
konca, nie zamykajaca drog interpretacji. Szaro$¢
przedstawien malarskich podkresla swobode,
pozwalajac odbiorcy na wspottworzenie wlasnej
wersji. Szaro$¢ moze tez stanowi¢ palete rézno-
rodnoéci reakcji wywolanych interpretacja, ktora
niesiemy ze sobg dalej. Wytwarzajac emocjonal-
ny stosunek do obrazu, poszerzamy wszystko to,
co okresla jako$¢ zycia duchowego. Wyobraznia
jest krolowa prawdy, a mozliwos¢ to jedna z pro-
wingji prawdy. Jest niewatpliwie spokrewniona
z nieskonczonoscig [Baudelaire 1961:94].
Abstrakcyjno$¢ przedstawien podejmowa-
nych przeze mnie problemoéw, w ktére wpisana
jest idea analizy artefaktow o architektonicznej
genezie, wynika z checi zaproszenia do dyskus;ji
wigkszego grona odbiorcéw, potencjalnie moga-
cych mie¢ wplyw na ksztalt tego, co zwyczajowo
nazywamy przyszloscia.

1. 7. Wyzej / akryl
1ll. 7. Higher / acrylic
80 cm x 40 cm




Przestrzenie
interpretac;ji

W poszukiwaniach zmierzajacych w kierun-
ku autorskiego nazwania zwigzku architektury
z wyrazanymi jezykiem malarskim emocjami
odrzucam zbedne jakosci, krystalizujac mysl
w coraz bardziej lapidarny sposob. Przekltadajgc
architekture postrzegang jako konstrukcja formy
i funkcji na dwuwymiarowy format obrazu, sku-
piam sie na tresciach najistotniejszych i opieram
sie na syntezie iluzorycznych zabiegow, cytatow
z rzutéw konkretnych obiektéw i emocjonalnego
przekazu. Konceptualnos¢ przedstawienia prze-
jawia sie w sposobie doboru $rodkow wyrazu,
powsciagliwosci kolorystycznej, czytelnym upo-
rzgdkowaniu formatu.

Interpretative
space

My research aimed at defining and coining an
original name for the relations between architecture
and the emotions it evoked, expressed with the lan-
guage of painting. Pursuing this goal, | kept discar-
ding the irrelevant aspects and features, getting clo-
ser and closer to the grasping of the core idea with
the most frugal means of expression. My attempts
to transpose architecture, perceived by me as the
structure of form and function, onto a two-dimen-
sional plane of a painting or drawing have brought
me to the point where | could focus on the most
important aspects, based on the synthesis of the
illusion tricks, borrowings from projections of par-
ticular objects, which underlie the emotional mes-
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Artykulacje plastyczne przedstawiajace wybrane
wnetrza i zewnetrza architektoniczne w konse-
kwencji obrazowania wprowadzaja reguly ich po-
dzialu pod wzgledem oddzialywania przestrzeni
na jako$¢ zycia cztowieka. Kreacja przestrzeni
architektonicznej wptywa na jakos$¢ percepcji
oraz komfort egzystencji. Weryfikacja form kom-
pozycji architektonicznych, oparta na obserwa-
cjach, analizach, syntezie poszczegolnych watkow
zazebiajacych sie w fazie projektowania, konfi-
guruje ramy, bedace wyznacznikiem preferowa-
nych zatozen. Swiadomo$¢ i uwaga projektowa
architekta gwarantuja optymalizacje rozwigzania
w duecie odbiorca-twdrca, co skutkuje prze-
strzenig w okreslonym miejscu, przeznaczong
dla okreslonego odbiorcy, majacg okreslong
funkcje. Wyodrebnienie i nazwanie przestrzeni

- toksyczna, tozsama, transparentna — pozwala
na konfrontacje oczekiwan z rzeczywistoscia,
umozliwiajgc wprowadzenie korekt. Btad archi-
tekta nieodwracalnie wmontowany w przestrzen,
jako $wiadectwo nierzetelno$ci rzemieslniczej,

w konsekwencji moze degradowac kontekst i ob-
niza¢ standard zycia cztowieka. Kazdy przedmiot
— obraz, architektura — ma warto$¢ sam w sobie,
wartos¢ absolutna, niezalezng od tego, co wy-
obraza [Leger 1965:122-126]. Rolg architekta jest
modelowanie przestrzeni w sposéb harmonijnie
wspotbrzmiacy z dziedzictwem historii, podkre-
$lajacy kanony pigkna, zapewniajacy komfort
funkcjonalny i psychiczny. Dziatanie w obszarze
czystej sztuki wigze si¢ z zalozeniem analizy

Spaces of interpretation

sages encoded in architecture. The universality of
my presentations (following the theory of conceptu-
alism) was demonstrated through the choice of the
means of expression, a limited colour scheme and
a clear-cut orderly composition of its components.
Paintings depicting a selected range of architectu-
ral interiors and exteriors have consequently defi-
ned certain rules of how to classify them in view of
their impact on the quality of human life.

The creation of top quality architectural space
underlies the quality of its perception and the com-
fort of life therein. Verification of forms of architec-
tural compositions based on observations, analyses
and synthesis of certain aspects appearing in the
stage of designing can delimit the possible options
and define a preferential layout. The architect’s de-
sign awareness and meticulousness largely contri-
bute to the selection of the optimal solutions acco-
unting for the user of an architectural facility and its
designer. The application of such optimal solutions
will render space dedicated to the identified needs
- located in a specific place, accounting for the
specific needs of a given user and serving a specific
function. Distinguishing and naming different space
types - toxic, identical, transparent space — makes
it possible to confront expectations and the reality
and to adjust it respectively. An irreversible mistake
made by an architect, permanently embedded in
space, testifying to professional malpractice, may
impair the value of the living environment and lower
the living standard. “Each object — a painting, archi-
tecture — has a value in itself, an absolute value, re-



i tworczego ryzyka, by trafnie interpretowac
oraz przekazywac swoje zdanie — jako architekta,
jako artysty, wreszcie jako cztowieka. Za kazdym
razem jest to zmaganie si¢ z problemem i proba
rozwigzania go w nowy, adekwatny do obserwa-
cji i wnioskéw sposob, wynikajacy z charakteru
architektury. Bardziej niz produkecja tak zwanych
dziel sztuki w aktywnosci tworczej interesuje
mnie, w jaki sposob sztuka moze by¢ platforma
do zrozumienia otaczajacej rzeczywistosci.
Tworzac artefakt na bazie artefaktow, poszerza
sie spektrum bodzcow percepcji przestrzeni,

a kolejne obrazy jak pomosty doprowadzaja,
przyblizaja coraz bardziej do ujawnienia rodzacej

Tworzac artefakt na bazie arte-
faktow, poszerza sie spektrum

bodzZcéow percepcji przestrzeni...

sie teorii, potwierdzajacej dualistyczny charakter
mojej twdrczosci. Spoleczny aspekt uzyteczno-
$ci projektowanych przestrzeni mozliwy jest do
zdefiniowania w fazie koncepcyjnej, a jej warto§é
uzytkowa wynika z doskonalosci zalozenia, co
moze by¢ inspiracja dla interesujgcej kompozycji
malarskiej. Ideowos¢ analitycznego spojrzenia

i warto$ciowania architektury w powigzaniu

z autorskim obrazem wyraza si¢ w nowych kre-
acjach emocjonalnego wizerunku przedstawien
architektury. Pojawiajg si¢ motywy otwierajace
nowe mozliwosci, pozwalajace spojrzec na prze-
strzen i relacje, w jakie wchodzi z nimi dzieto,

gardless of what it presents” [Leger 1965:122-126]
.The architect’s role is to model space to make sure
it harmoniously blends with the historical heritage,
highlights the canons of beauty and provides the
functional and mental comfort. My artistic output
in the field of pure arts has always been preceded
with proper analyses, forming the guidelines for
my decisions to undertake certain creative risks to
accurately interpret the phenomena and correctly
communicate my message - as an architect, as
an artist or, finally, as a human being. Each such
decision entails a new, more adequate solution

to a problem, given the specific circumstances,
observations, conclusions and the nature of the

Creating one work of art on the
basis of another, | implicate

a chain reaction...

architecture itself. | am not interested in any mass
production of artefacts but in the creation of true
art that is able to lay the foundations for the correct
understanding of the world around us. Creating
one work of art on the basis of another, | implicate
a chain reaction, widening the spectrum of sensual
stimuli thereof.

The subsequent paintings — bridges that linked
architecture and the emotions evoked by its ima-
ges — brought me closer and closer to proving the
theory | developed, namely that all my creative
works were of a dual nature. Social utility of the
designed space may be defined at the conceptual

Przestrzenie interpretacji
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positkujac sie formg czystego rzutu architekto-
nicznego. Mysle o dazeniu do takich konstrukeji,
w ktorych wartoscig pierwszg bylaby sama prze-
strzen i nositaby nowe wartosci, ktére dotych-
czas przypisywane byly jedynie przedmiotom,
otoczeniom, zdarzeniom, akcjom i pojeciom
[Berdyszak 1972:68]. Tak Jan Berdyszak pisat

o przestrzeni, bedacej jednym z najwazniejszych
zagadnien w jego tworczo$ci. Wykorzystujac
miedzy innymi szklo, operowal przestrzenig, nie
naruszajac jej. Szyba, dzigki swej przezroczysto-
$ci, nie zakldcala przestrzeni, nie zmieniala jej.
Pozwalata na konfrontacje z tym, co znajdowato
sie za. I w moich pracach, jak u wielu twdrcow,
przestrzen jest wartodcia pierwsza, inspiracja
oraz celem. Sam obraz ma odgrywac role komu-
nikatu w tancuchu jezykowym, w ktorym istotne
znaczenie ma charakter notowanej przestrzeni,
w duzym stopniu determinujacej jako$¢ powsta-
jacego obrazu.

Dualizm znaczeniowy odnajdujemy w in-
terpretacji przestrzeni, podchodzac do niej
emocjonalnie, i w reakcji wywotanej obserwa-
cja oraz przezyciem wynikajacym ze zderzenia
z nig. To za$ przeklada si¢ na ukonstytuowanie
zapisu dajgcego badz co badz subiektywna,
ale jednak informacje na temat obrazowanej
rzeczywisto$ci. Zobrazowane projekcje podle-
gaja ocenie w aspektach kompozycji, ekspres;ji,
kolorystyki, gestu. Sktadowe te sg przekladem
z jezyka projektowania, sg jak czesci zdania,
$wiadczace o wypowiadajacym sie, rownoczesnie

Spaces of interpretation

phase, whereas the utilitarian value of such space
converges with the appropriateness of the concep-
tual assumptions, it may, further, be a source of
inspiration for an interesting painting composition.
The concept of an analytical view and valuation of
architecture through an autonomous painting aims
to generate newer and newer emotional images of
the presented architecture.

Often, in the process of painting, a reference to
a pure architectural plan underlies the appearance
of newer and newer motifs, offering new perspec-
tives for the perception of space and its relations
with the artwork. “I aspire to create such structu-
res, where space itself would be the priority value,
that would, further, carry new values which so far
have been attributed only to objects, surroundings,
events, actions and terms” [Berdyszak 1972:68].
This is what Jan Berdyszak wrote about space, the
core issue of his work. Using glass, for example, he
was successful to work with space without interfe-
ring with it. A transparent pane of glass absolutely
refrained from posing any visual obstacles in spa-
tial landscape or from changing the space in any
way. It allowed the viewers to confront the space
from behind the glass.

Space has been a priority value (value number
one) in the works of many different artists, inclu-
ding myself. It is both my inspiration and goal. In
terms of value, a painting itself can play the role of
a message carrier in the communication chain, its
message will then be predetermined with the value
of space, which next translates into the quality of



wskazujgc hipotetyczny kierunek ciggu dalszego
zdarzen. Dobrze zaprojektowana przestrzen, nie
przestrzen przypadku, przekiada si¢ na dobra
kompozycje obrazu. Przestrzenie agresywne,
przestrzenie przygnebiajace, przestrzenie Swie-
tliste, wygodne, czy ergonomiczne, jak w lustrze
odbijajg sie w obiekcie malarskim. Nie zmieniam
ich. Podobnie jak Jan Berdyszak szkle, prowadze¢
dialog rzeczywisto$ci z wyobrazeniem. Tak jak
wtedy, gdy wprowadzam do kompozycji meta-
lowy pret, lini¢ przewijajaca si¢ przez wigkszo$¢
prac, gram iluzorycznie przestrzenia, jednych
prowadzac na szczyty zasniezonych gor, innych
w krainy pisane geometrig.

a painting. We may face the aforementioned se-
mantic dualism when interpreting space which we
approach emotionally, and when reacting to certain
observations and experiences related to the actual
architectural facilities, that further translate into the
information the user gets about the nature of given
space. The painted structures are subject to the
evaluation in terms of composition, colour scheme
and gesture. These components are borrowed from
the language of designing, as if they were parts of
the sentence defining the speaker and his/her im-
plied clues of what is to expect. Only well-designed
space can be a model for a well-composed pain-
ting, this will not be the case if the space is rando-
mly arranged. “Aggressive spaces, depressing spa-
ces, luminous spaces, comfortable, or ergonomic
spaces” are mirror reflected in a painting. | do not
interfere with them, my works are like Berdyszak's
glass, | engage into the dialogue between the reality
and its painted image which features the space as
a metal rod, a line that may seem omnipresent my
works, playing the illusion tricks with space, that
may by some be perceived as a guideline leading to
the snow-covered mountain peaks, and by some as
a direction sign to the land of geometry.






Architektura zobrazowana — malarski, rysun-
kowy komentarz na temat rzutéw i przekrojow
konkretnych obiektéw — jest czgscig procesu two-
rzenia oraz potwierdzeniem zalezno$ci pomiedzy
wartoscig struktury projektowej, a wartoscia
obrazu plastycznego. Czysto$¢ ksztattow, propor-
cji, szczero$¢ materiatow. Prostota, wynikajaca
z przemy$lanych, przestudiowanych zalozen.
Nieoczywiste w oczywistym, doskonalos¢ prowo-
kujaca kontynuacje zrealizowanych juz w czesci
zamierzen. Rzut architektoniczny, poziomy oraz
pionowy, jako zapis przestrzeni w wersji plaskiej,
jako rozwaznie zakomponowana cato$¢, petna
dbatosci o szczegoty, to intrygujaca propozycja
rozwiniecia tematu, poszerzajaca spektrum wy-
powiedzi projektanta. Warunkiem jest jako$¢
uchwyconej - zaprojektowanej przestrzeni
wnetrz architektonicznych, urbanistycznych, kto-
re wyniesione do tréjwymiaru towarzysza nam
w codziennosci. Dajg poczucie bezpieczenstwa,
komfortu psychicznego i fizycznego. Doskona-
tos¢ kreacji architektonicznej stanowi wyznacz-
nik w kwestii kompozycji, kolorystyki, realizacji
gltéwnego problemu... Architektura staje sie
materig obrazu, sprawiajac, ze obraz postrzegany
jest jak architektura. Kazde pociggniecie pedzla
to informacja, potaczenie barw to wynik ob-
serwagcji struktury oraz detalu, cien jako gtebia
i przestrzen to wieloznaczno$¢ w subiektywnej
interpretacji.

Uklad norm, liczb, powigzanych linig ksztal-
tow, przedstawione w postaci wartosci malar-

Gdy archi-
tektura
staje sie
obrazem,

When
architecture
becomes

an image



and the image
is read

as archi-
tecture

a obraz
czytany
jest jak
architektura

The portrayed architecture — a visual commen-
tary on plans and sections of specific objects, in
a form of drawings or paintings — is a part of the
creative process as well as the confirmation of
a relationship between the value of a designed
structure and the value of an artistic image. Purity
of shapes, proportions, genuineness of materials.
Simplicity resulting from well- analysed, properly
selected assumptions. The non-obvious in the
obvious. Perfection that encourages continuation of
the already partially completed plans. Architectural
vertical and horizontal projections, serving as 2D
notations of space, as carefully arranged, complete
compositions, where great attention is paid to deta-
il, and as an intriguing starting point for an in-depth
analysis of the topic, a chance for a designer to
broaden the range of his/her artistic expression.
The prerequisite, however, is the quality of the desi-
gned architectural interiors and urban spaces cap-
tured in a 2D picture frame which in a 3D projection,
accompany us in everyday life. Such spaces give
us a sense of security and ensure our physical and
mental comfort. Perfection of an architectural work
is demonstrated via good composition, selection of
the right colour scheme and manner of the major
function realisation. Architecture becomes the fa-
bric of the image, which is then perceived as archi-
tecture. Every stroke of a brush is a piece of infor-
mation, the combination of colours is a result of the
structure and detailed observation, shades create
depth and space, translating into an ambiguity of
the subjective interpretative perception.



skiego przekazu, przekladajg si¢ na wzajemne
relacje rzemiosla i czystej sztuki. Sztuka moze
mie¢ wiele wcielen i kazde z nich ma wlasng
racje bytu. Jej wielowymiarowos¢ zezwala na
przekraczanie granic symbolicznych, powolujac
do zycia nowe $rodki poznawcze. Zbiory grafow
s3 transponowane na plaszczyzny wyobrazonych
$wiatow, rejestrowanych na kartonie czy pldtnie.
Funkcjonowanie tychze w odmiennych kontek-
stach i srodowiskach prowadzi do pojawienia si¢
nowej jakosci odbioru wrazeniowego. Jak mawia
Juhani Pallasmaa, w obrazach architektury znaj-
duje si¢ wewnetrzna sugestia dziatania, momentu

Postrzeganie i rozumienie prze-
strzeni przez pryzmat jej walo-
row oraz jakosci czysto kom-
pozycyjnej, wplywu na odbiér

emocjonalny...

aktywnego spotkania lub obietnicy funkcji i celu
[Pallasmaa 2012: 75], co jest odczuwalne wlasnie
w bezposrednim kontakcie z architekturg.
Postrzeganie i rozumienie przestrzeni przez
pryzmat jej waloréw oraz jakosci czysto kompo-
zycyjnej, wplywu na odbiér emocjonalny wraz
z przenikaniem w sfery psychiczne czlowieka
znajdujacego sie w jej kontekscie, wysnulo trzy
wspomniane juz watki interpretacji, przekladaja-
ce sie na charakter wypowiedzi malarskie;j.

The system of norms, numbers, line-connected
shapes, presented in the form of an artistic messa-
ge, translates into respective relationships between
craft and pure art. Art may have many incarnations
and each has their own raison d'etre. Its multidi-
mensionality allows for crossing the symbolic bor-
ders, bringing to life new means of cognition. Col-
lections of graphs transpose the imaginary worlds
onto the planes of framed paper or canvas. Their

existence in different contexts and environments re-

sults in a new quality of impressionistic perception.
The perception and understanding of space
through the prism of its values and its purely com-

The perception and understan-
ding of space through the prism
of its values and its purely com-
positional quality, its influence

on the emotional perception...

positional quality, its influence on the emotional
perception affecting the mental projections in the

human brain surrounded with the spatial context on
a daily basis, have generated the already mentioned

three interpretative directions preconditioning the
reception of the message encompassed in the spa-
ce concerned.

Transparent, toxic, identical — the real space is
mirrored in paintings.

I began transforming my observations into
tangible objects (paintings) at the exhibition Inter-

Gdy architektura staje sie obrazem, a obraz czytany jest jak...
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Transparentna, toksyczna, tozsama — prze-
strzen rzeczywisto$ci znajduje odzwierciedlenie
w obrazach.

Konkretyzacja spostrzezen jest widoczna
w cyklu Interpretacje - zapis malarski (prace
prezentowane w Muzeum Archeologicznym
w Poznaniu, w oddziale Rezerwat Archeologicz-
ny - Genius loci, 2014). Wertykalno$¢ formatu
pldcien nawigzuje do wydluzonego ksztaltu po-
mieszczen, bedacych baza do prezentacji artefak-
tow archeologicznych, a przede wszystkim struk-
tury walu obronnego Mieszka I. Przeznaczenie
obiektu jako miejsca wystawienniczego w zesta-
wieniu z kulturg projektowg bardzo dobrze spel-
nia swoje zadanie. Jest wyrazem nowoczesnego
podania materiatéw takich jak beton, stal, szkfo,
stanowiacych tlo ekspozycyjne, jednocze$nie
stwarzajacych odbiorcy atmosfere przyjazna i za-
praszajaca do ponownej relacji, a pracownikom
komfort pracy.

Pojawiajacy si¢ w obrazach rysunek gtéwnej
sali obiektu czy fragmentarycznie dobranych po-
zostalych miejsc buduje opowies¢ fagodnie pro-
wadzacg po wertykalnych plétnach, jak pionowy
kierunek zwiedzania - z dotu do goéry. Jak rodza-
ca sie forma architektoniczna - od fundamentow
po dach.

Malarstwo zawieszone na $cianach Rezerwatu
Archeologicznego sprawia wrazenie wtopio-
nego w te przestrzen, sprzezonego z miejscem,
ale wprowadza warto$¢ dodang. Gama szarosci
odzwierciedlajaca interesujace oblicze betonu,

When architecture becomes an image, and the image is read as...

pretacje — zapis malarski Interpretations - the pain-
terly representation (in Genius loci Archaeological
Park, the branch of the Archaeological Museum of
Poznan). The vertical format of my canvases refer-
red to the elongated shape of the exhibition rooms
of the archaeological artefacts, but above all, the
format was meant to bring to mind the structure
of defence embankments dating back to the times
of Mieszko I. The purpose of the room (to show
the object to the audience) combined with the top
design culture made it very well suited for the exhi-
bition. The manifestation of modernity — concrete,
steel and glass as the exhibition background - cre-
ated a friendly atmosphere for visitors, encouraging
them to seek further and deeper relations with the
displayed pictures. Furthermore, it ensured good
working conditions for the museum employees.
The main hall of the museum or its other selec-
ted fragments presented in my paintings seem to
spin the story which gently guides us around the
displayed vertical canvases, (featuring the bottom
-up direction of the visiting route), recreating the
process of how this new architectural form was
brought to life — from the foundations to the roof.
The paintings on the walls of the Archaeologi-
cal Park seem to have well blended with the inte-
rior (one may have a feeling that they have been
always hung there), having added a new value to
the building. The range of greys that highlights the
interesting aspects of concrete, in places divided
with shade lines, and in some other - lit with light
shining through the omnipresent glass, became



gdzieniegdzie przepruta liniami reprezentujacy-
mi $wiatlo saczace sie przez wszechobecne szklo,
organizuje obie przestrzenie. Rzeczywista i wy-
obrazong. Zobaczong i przedstawiong. Semio-
tyczne naznaczenie komunikatu naprowadza na
korelacje tematyczne upostaciowionych w dwu-
wymiarze rzutéw architektonicznych.

Podazajac tropem wizualnej gramatyki, sta-
ram si¢ nie wychodzi¢ poza charakter nazwanej
tu przestrzeni, by nie rozprasza¢, nie umniejszaé
znaczenia. Transparentno$¢. Wspdlny mia-
nownik architektury i obrazu. Transparentnos¢
w sposdb bardzo wierny mdwigca o obiekcie, re-
prezentujaca jego przyjazny klimat, wyraza emo-
cje otwierajace si¢ na poznawanie, na swobode
interpretacyjna, jednoczesnie zaprasza do powro-
tu, do ponownego dialogu z tresciami zawartymi
w przedstawieniach malarskich i przestrzeniach
architektonicznych. Architektura staje si¢ obra-
zem, a obraz czytany jest jak architektura.

W zamknieciu, Wewngqtrz, Hierarchia — wy-
brane prace, w ktérych obserwujemy transfer
myséli architekta, mysli o kreacji przestrzeni,

w ktorej juz znajdujemy spokdj do kontempla-
cji, do absorbcji informacji dozowanych przez
muzealne eksponaty. Pojawiajgce si¢ skromne
akcenty czerwieni zaznaczajg istote, podkreslaja
gtéwne miejsce — Zrodlo — pretekst. Jak serce, tu
dominanta w kompozycji malarskiej odzywa si¢
prowokujaco, determinujgc posta¢ obrazu. Spo-
sOb, w jaki zabiera glos, nie narusza scenariusza,
nie anektuje sfery mysli sasiednich. Subtelnie

the components of both the real and the imaginary
space. The actually seen space and the one repre-
sented in a picture. The semiotic stigma of the mes-
sage was supposed to lead to thematic correlations
with two dimensional architectural plans.

Following the principles of visual grammar,
| tried not to go beyond the name of the nature of
that space. Transparency. The common ground of
architecture and image. Transparency, when descri-
bing an object very truthfully and representing its
friendly atmosphere, expresses certain emotions
that can be freely explored and interpreted. At the
same time, transparency encourages the visitors to
return, to re-engage in the dialogue with the painted
architectural spaces.

When architecture becomes an image, and the
image is read as architecture.

W zamknieciu (Imprisoned), Wewnatrz (Inside),
Zapis przestrzeni (Space Representation)' — some
of the works featuring the architect’s thoughts abo-
ut the creation of peaceful and comforting space
where visitors can process and analyse the infor-
mation encoded in the museum pieces. Occasional,
frugal touches of red are supposed to mark the
origins, the essence, the main place - the source,
the pretext. Being the heart of the paining, its domi-
nant speaks provocatively, underpinning the nature
of the image. The way it voices its message does
not interfere with the author’s prescribed script,

1 The paintings Imprisoned, Inside oraz Hierarchy presented at
the exhibition Immagined space — painting, Kierat Gallery 1, ZPAP

Szczecin District, Szczecin 2015.

Gdy architektura staje sie obrazem, a obraz czytany jest jak...



1. 8. W zamknieciu [ akryl
11l 8. Imprisoned | acrylic
70 cm x 50 cm




1. 9. Wewngtrz | akryl
IIL. 9. Inside / acrylic

70 cm x 50 cm




Il. 10. Hierarchia / akryl
IIl. 10. Hierarchy / acrylic

70 cm x 50 cm



neither does it annex the territory of the thoughts
of another visitor. It gently contributes to the mes-
sage, playing a positive role of complementary
background.

A reference to transparent space, meant to pro-
vide the viewer with optimum conditions in a given
time period?, expressed in the form of a painting,
can multiply the meaning of the collisions of the co
-existing environments. The legibility of the messa-
ge gently coins the definition of the idea. Narodziny
(The Birth), Macierz (Matrix), Projekcja przestrzeni
(Space Projection)® — the paintings presume that
the audience will look at them “from the top” and
from a “higher and higher” position. The apparent
accumulation of plans underlies the expansion of
depth, symbolising further and further floors of the
Genius loci building that accommodate the histori-
cal excavations. The presence of truth and image
fidelity reveals itself via its power to influence the
viewer with the evoked emotions and brainstorming
rather than via figurative representation of the ob-

2 Issues discussed in the article: K. Stuchocka, Przestrzeti toksycz-

na, przestrzeri transparentna, przestrzeri tozsama, in: M.D. Glo-
wacka, R. Rasinska (ed.), Architecture and lifestyle, Polskie Towa-
rzystwo Nauk o Zdrowiu, Poznan 2014, s. 112-127.

3 The Birth, Matrix, Space Projection, My Place, The Following
Sequence of Events, Designated, Seemingly paintings presented at
the exhibition Own area of space - painting, Fire Department Gal-
lery at the Sztygarka Complex, Chorzéw 2015.

IL. 11. Narodziny / akryl
IIl. 11. The Birth / acrylic, 130 cm x 50 cm
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wkracza w przeslanie, jak dobre tto, dopelniajac,
a nie burzac.

Odniesienie do przestrzeni transparentnej,
zapewniajacej uzytkownikowi optymalne warun-
ki w wybranym czasie, jest wyrazane w materii
malarstwa. Nadaje réwniez wielorakich znaczen
skutkom zderzen bliskich sobie srodowisk,

a przestanie tagodnie definiuje idee¢.

Narodziny, Macierz, Projekcja przestrzeni
- obrazy stawiaja odbiorce w pozycji z gory i co-
raz wyzej. Pozorna kumulacja plandéw prowadzi
w glab, jak kondygnacje przykltadowego genius
loci, skrywajace odkryte tajemnice historii. Praw-
da i wierno$¢ obrazu jest obecna, nie poprzez fi-
guratywne odwzorowanie, lecz wywolane emocje
i poruszenie mysli. Stymuluje tez odbiorce, za-
chowujac staly uktad kompozycyjny, honorujacy
pionowe plaszczyzny ciete elementami podkre-
$lajacymi ztudzenie przestrzeni. Czesto lekko wy-
chylone od pionu osie wprowadzaja dodatkowy
element ruchu, jak zwiedzajacy ze swoja autorska
wersja reinterpretacji. Unistyczno$¢ obrazow
wycisza krzykliwe tresci, a uwypukla te mniej
wyrazne, ktdrych zauwazenie wymaga po czesci
sprowokowanego skupienia.

W obrazach Moje miejsce, Nastepujgcy
cigg zdarzen, Wyznaczone, Pozornie nastepuje
odejécie od zupetnej fakturalnoéci, na rzecz po-
chylenia si¢ nad kolorem, to préba przeniesienia
uwagi na charakterystyczne dla kolejnych pod-

Il 12. Macierz [ akryl
Ill. 12. Matrix / acrylic, 130 cm x 50 cm







1L. 13. Projekcja przestrzeni [ akryl
1Il. 13. Space Projection / acrylic
130 cm x 50 cm

1L. 14. Moje mejsce / akryl
I1l. 14. My Place / acrylic
130 cm x 50 cm

11. 15. Nastepujqgcy cigg zdarzeri | akryl
11l 15. The Following Sequence of Events / acrylic

130 cm x 50 cm




1l. 16. Wyznaczone / akryl
11l 16. Designated / acrylic
130 cm x 50 cm

1L. 17. Pozornie / akryl

11l 17. Seemingly / acrylic

130 cm x 50 cm
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miotéw malarskich efekty zabiegdéw architekto-
nicznych. Lokalizacja, barwa elewacji, nasilenie
ruchu komunikacyjnego...

CW Kolumnada, CW Przestrzenie wspolne
prezentujg opini¢ na temat Centrum Wykta-
dowego Politechniki Poznanskiej. Kompozycje
dzieli gtéwny hol Centrum, wiodacy w kierunku
Warty, nakierowany osiowo na wieze Kosciota
Bernardynéw. Naniesiony symbolicznie rytm
kwadratow to filary, podtrzymujace w rzeczywi-
stosci konstrukcje kondygnacji znajdujacej sie
wyzej (CW kolumnada). Cienka, zielona linia
zatamana na kro$nie, symbolizuje otwarcie na
tereny nadwarcianskie, udostepnione niedawno
mieszkancom i turystom. Fragment projektu
Mariana Fikusa (za jego zgoda) zilustrowany
w technice akrylu, oprdcz wiernoéci proporcjom
wprowadza element analizy, wskazujacy na po-
dziat funkcji w budynku. Neutralna szaro$¢ gra
role tej transparentnej przestrzeni, rownolegle
okreslajac charakter materialéw wykonczenio-
wych we wnetrzu. Umiarkowanie wychylajaca
sie zielen domyka calo$¢, nie narzuca sie, raczej
kokietujaco zaprasza.

CW przestrzenie wspolne — dalszy ciag ko-
mentarza dotyczacego strefy obiektu przyjaznej
dla studentéw i pracownikow, w ktérej krzyzuja
sie drogi wiodace do biblioteki, sal wyktadowych,
bufetéw, gdzie mozna odetchnaé, zregenerowac
sie. Te komunikacyjne strefy podczas przerw
pomiedzy zajeciami tetnig zyciem, ktére wlewa
sie w nie rytmicznym, przewidywalnym porzad-

When architecture becomes an image, and the image is read as...

jects. | continue to adhere to the principles of com-
position where | split the vertical planes with ele-
ments that create the illusion of space. Axes, often
slightly tilted from the vertical position, introduce
an additional element of movement and so does
the visitor with his/her own interpretation of the exi-
sting situation. A calming unitary composition brin-
gs to light certain inconspicuous content that might
require concentration to be spotted at all.

In the paintings: Moje miejsce (My Place), Na-
stepujacy ciag zdarzeri (The Following Sequence
of Events), Wyznaczone (Designated) and Pozornie
(Seemingly) ,the smooth areas of whites and greys
(yet, in a perfectly shade graded colour scheme) are
reduced to separate forms, as if such a separate
painting structure had a deformed axonometry, and
the impasto “contaminated” the intended effect —

a terse image formed after thought brainstorming,
which will have underlain the creative process from
the inspiration to the final in the process of abs-
tracting (reaching the goal by association through
giving up the excess of impressions and forms) -
as we may conclude confronted with the work and
its title.”

Foregoing complete focus on texture in favour
of the colour scheme attempts to shift the attention
to the effects of architectural operations featured in
the subsequent paintings. Location, elevation colo-
ur, traffic intensity...



CW kolumnada (LC Colonnade), CW przestrzenie
wspdine (LC Common Spaces)* expressed my voice
on the Lecture Centre of Poznan University of Tech-
nology during the exhibition Kolumnada Il (Colonna-
de 2). The main hall in the Centre, leading towards
the Warta River, directed axially towards the towers
of St Francis Seraphic’s Church, divides the compo-
sition. The rhythm of squares symbolically marks
the pillars that in reality support the structure of
the higher floor (LC Colonnade). The thin green line
that goes beyond the frame represents the opening
to the Warta River areas that have recently been
made available to the city dwellers and tourists.

A fragment of Marian Fikus'’s acrylic technique pa-
inting project (displayed with his consent) faithfully
observes the rules of proportions; it, however, also
indicates a division of the building functions. Neu-
tral greyness is meant to be transparent enough to
describe the nature of the interior finishing mate-
rials. Not being intrusive, the symbolically contra-
sting green closes the composition, coquettishly
tempting the viewer to respond.

LC Common Spaces — a continued comment on
the friendly student and staff zone of an architec-

4 The paintings LC Colonnade oraz LC Common Spaces presented
at the exhibition Kolumnada 2 - Conference Center, 2 Piotrowo

Street, Poznan 2015.

Il. 18. CW Kolumnada | akryl
I1l. 18. LC Colonnade / acrylic
150 cm x 60 cm



kiem. Jego symboliczna posta¢ — kolor w obra-
zie — jakby pulsuje podskornie, znajdujac ujscie
znow w obszarze otwarcia widokowego na rzeke
i poznanskie dominanty. Optymizm zawarty
w pracy jest jedna z przestanek, ktdra kieruje sie
architekt, strukturalizujac swa wizje przeznaczo-
ng do - w tym przypadku - celow edukacyjnych,
traktujac ja jednoczes$nie instrumentalnie i pod-
miotowo, czerpiac inspiracje z koncepcji oraz od-
bioru wrazeniowego. Budzi¢ pozytywne wraze-
nia, zapewnia¢ spokdj, bezpieczenstwo, pozwalaé
na nieskrepowany rozwoj, to opréocz wymogow
technicznych gléwne zalozenia projektowe. Gdy
spelnione, dajg satysfakcje. Przestrzen ta ma by¢
dla kazdego przestrzenig wygodng, nienarzuca-
jaca sie.

MBP Fundamentalnie, MBP Nierozwigzane
i MBP Rampa swoja syntetyczng forma podkre-
$lajg nowoczesne podejscie do adaptacji prze-
strzeni biblioteki miejskiej w Opolu na potrzeby
Kklienta, czytelnika, go$cia, stanowiac rdwnocze-
$nie nienarzucajacy sie i kulturalny podpis pro-
jektanta pod realizacja projektu. Bryta budynku
wkomponowana w piekny park, sasiadujaca ze
staromiejskim kontekstem, fragmentem oranzu
skierowana w strone placu rekreacyjnego za-
znacza swoje istnienie, podczas gdy pozostala
czgscig, spokojna, stabilng, a zarazem finezyjna

Il 19. CW Przestrzenie Wspélne / akryl
Il 19. LC Common Spaces | acrylic
150 cm x 60 cm




tural facility where the network of paths leading to
the library, lecture rooms and cafeterias cross, and
which during the break time usually throb with life.
In the painting, the building is symbolised via the
use of the colour that looks as if it were pulsating
underneath and that finds its way out again follo-
wing the opening to the scenic landscape of the
river and the towers (Poznan dominants). The opti-
mism inherent in the picture preconditions the work
organisation by the architect dictated with the edu-
cational purposes of the facility. The preliminary cri-
teria to be met are: to trigger positive associations,
to ensure tranquillity and safety and sustainable
development. These are the main assumptions, in
addition to the technical requirements, that underlie
the satisfaction of the users. Everyone should feel
comfortable and unconstrained in such space. Eve-
ry painting expression, intended to get an emotional
response from a viewer, approaches architecture
both instrumentally and subjectively. Their inspira-
tion can be derived from the architectural concept
and the impressions it creates.

1I. 20. MBP Fundamentalnie [ akryl
I1l. 20. MPL Fundamentally | acrylic
150 cm x 50cm

Il. 21. MBP Nierozwigzane | akryl
IIl. 21. MPL Unsolved / acrylic
150 cm x 60 cm

1. 22. MBP Rampa | akryl
Ill. 22. MPL Ramp / acrylic,
150 cm x 60 cm







With their synthetic form, MBP Fundamentalnie
(MPL Fundamentally), MBP Nierozwigzane (MPL
Unsolved) and MBP Rampa (MPL Ramp)® emphasi-
se the modern approach to the adaptation of Opole
municipal public library space to the needs of the
clients, readers and guests, which at the same, in
a non-intrusive way, features a gentle signage of the
designer. Integrated with a beautiful park and near-
by the old town context, the building block marks
its presence with an orange component that faces
a public square. The remaining part of the building
remains calm and stable and sublime, discreetly
referring to its function with its outer silhouette,
and closing the composition of the urban frontage.
When inside, we can feel calm, free and motivated

to act. Image and perception — analysing their rela-
tionship, we may confirm the co-existence of both
transparency and non-transparency of impact. Ima-
ges and spaces are transparent and their content
mutually complementary, thus, exposing their se-
mantics. The book seems to be the most important
thing. Architecture and its images can only serve as
its fine background.

5 The paintings MPL Fundamentally, MPL Unsolved oraz MPL
Ramp presented at the exhibition Multiple space, Galeria MBP
ZAMOSTEK, Zamostek, 4 Minorytéw Street, Opole 2015.

I1. 23. Miejsce i czas - Ratusz [ akryl, W zbiorach Mu-
zeum Ziemi Rawickiej

I1l. 23. Place and Time — Town Hall / acrylic, In the col-
lection of the Muzeum Ziemi Rawickiej
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i nawigzujacg szatg zewnetrzng do funkcji - tylko
domyka pierzej¢ miejska. Przebywajac wewnatrz,
odczuwamy spokdj, swobode, niewymuszong za-
chete do dziatania. Obraz i odbior. Analizujgc ich
wzajemny stosunek, stwierdzamy ukonstytuowa-
nie sie przezroczystosci i zarazem nieprzezro-
czystosci oddzialywania. Drogi komunikacyjne,
jako wygodne dla kazdego rodzaju uzytkownika,
bezkonfliktowo tacza wyznaczone strefy wspolne
i jednoczesnie wskazuja indywidualne trakty.
Obrazy i przestrzenie s3 transparentne, a tresci

w nich zawarte dopelniajg si¢, zwracajac uwage
semantycznoscia. To ksigzka jest najwazniejsza.
Architektura i obraz sg tylko ttem misternie uple-
cionym, by nie wychodzi¢ na pierwszy plan.

Prawie monochromatyczne Miejsce i czas —
Ratusz oraz Parter — Ratusz - interpretacja wy-
branych fragmentow przestrzeni ratusza w Rawi-
czu. Czern i biel symbolizujg historie zapisang na
wyblaklych juz $wiattokopiach dokumentujacych
architektoniczne dokonania z lat ubiegtych.
Czern i biel jak komplementarna historiografia
stanowia swoistg prowokacje, impuls urucha-
miajacy wyobraznie, ktdra dalej moze prowadzi¢
dialog pomiedzy przeszloscia, terazniejszoscia
i przyszloscia.

Wykorzystanie i zespolenie w kompozycje
malarska cech kontekstu architektonicznego,
stanowiacego gtéwny temat, a pokazanie go
w aspekcie analizy jako$ci przestrzeni i jej od-
dzialywania na czltowieka jest drogg wiodaca
do zglebiania problemu powigzan malarstwa

When architecture becomes an image, and the image is read as...

Almost purely monochromatic Miejsce i czas
- Ratusz (Place and Time - Town Hall)® and Parter
- Ratusz (The Groundfloor — Town Hall)” are the
interpretations of selected fragments of the town
hall in Rawicz. Black and white are to symbolise the
story written on the already faded blueprints — the
old documents showing the past architectural pro-
cesses. Complementary black and white may serve
as a kind of provocation, an impulse stimulating
imagination and capable of a dialogue among the
past, present and future.

Incorporation of the elements of the architec-
tural context into the main theme of a painting
composition, their presentation accounting for the
space quality and its influence on human life will
allow us to explore the relations between the pain-
ting and architecture, and to continue the process
of purposeful creation rather than decoration. This
correspondence between architectural forms and
their painted representations constitutes a search
for their common grounds expressed in the sensory
contents. Having found the common grounds, we
will look at architecture and pure art from a slightly
different perspective as we will be able to identify
the overlapping zone of technology and emotions.
My artistic output, to a large extent, refers to speci-

6 Issues discussed in the: Kompozycja i planowanie w architektu-
rze krajobrazu, ]. Bogdanowski, M. Luczynska-Bruzda, Z. Novék,
PWN Warszawa-Krakéw, 1981.

7 The paintings Place and Time - Town Hall and The Ground Floor
— Town Hall presented at the exhibition From black to white - Ra-
wickie Mosty Sztuki, Rawicz-Rokosowo, 2015.



Il. 24. Parter - ratusz | akryl, w zbiorach Muzeum Ziemi
Rawickiej

11l. 24. The Ground Floor - Town Hall / acrylic, in the
collection of the Muzeum Ziemi Rawickiej

120 cm x 50 cm
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z architektura. Kierujagca nie do dekoratorstwa,
lecz kontynuacji czystego procesu tworzenia

z przestaniem. Korespondencja form architek-
tonicznych z malarstwem, zmierzajaca w strone
poszukiwania wspdlnego mianownika, prowadzi
w strone sensorycznych tresci. To zas pozwala
spojrze¢ na architekture i czysta sztuke z nieco
innej strony, stwarzajac obszar, w ktérym spo-
tyka sie technika z emocjami. Dziatania tworcze
w przewazajacej wiekszosci odwoluja si¢ do
konkretnych zalozen architektonicznych, a kon-
ceptualne przedstawienia malarskie, moim zda-
niem, adekwatnie w danym momencie i sytuacji
ukazujg zamyst.

Nie sama projekcja architektury jest naj-
istotniejsza, lecz przestrzen oddzialujgca na
czlowieka, rejestr zjawiska i udokumentowanie,
przestrzen uchwycona pomiedzy $cianami, pod-
toga a sufitem (takze w urbanistyce funkcjonuje
pojecie $cian, sufitu i podiogi), ktorych forma
z funkcja w wyniku kontaktu z uzytkownikiem
i jego odczuciami prowokuja dalszy proces. Moze
on by¢ artystycznym podsumowaniem przedsie-
wziecia lub, co wazniejsze, mie¢ wplyw na jako$§¢
przyszlych rozwigzan projektowych. Interdy-
scyplinarna wedréwka szlakami naznaczonymi
na plétnach formuje w akcie widzenia kolejny
obraz. Jak w angielskim ,,I see”, oznaczajacym:
widze i rozumiem jednoczesnie, poszerzajac pole
swiadomosci postrzegania dwdch rzeczywisto-
$ci: realnej i malarskiej. Rzeczywista okazuje si¢
wyobrazona przestrzen, sugerowana przez dzielo,

When architecture becomes an image, and the image is read as...

fic architectural designs and conceptual paintings
because- in my opinion — they adequately present
the conceptual idea in a given time and place.

It is not the very projection of architecture that
is of key essence but the actual space that can
influence its user, the manner of its registration
and documentation, the manner of capturing space
between the walls, a floor and a ceiling (the notion
of the walls, a ceiling and a floor is also a term used
in urban planning), the space whose feeling evoking
form and function can provoke further processes
that either artistically complement the undertaking
or, even more importantly, are able to influence the
quality of future design solutions. The interdiscipli-
nary journey through the paths constructed by the
paintings generates yet another image processed
in the human eye, just as | see which may mean
both I can see and | understand, here as well the
image the eye will see will be that of the real and of
the painted worlds [Pallasmaa 2015: 152]. The geo-
metry-driven world of architecture processed into
a sequence of autonomous short-cuts will require
the viewers to find its sensual identity and sense,
opening new interpretative possibilities. Defining
art to encompass the artistic and cultural aspects
of architecture (primarily viewed as an engineering
discipline) depends on imaginary and mental per-
ception. Controlled stimuli are meant to approxima-
tely generate the pre-defined sensory feedback, to
facilitate the user to identify the content of a given
artwork, and to prepare the designer how to handle
a reaction. The resulting interactivity between any



stajac sie sktadowa doswiadczania $wiata [Palla-
smaa 2015: 152]. Zgeometryzowany $wiat archi-

tektury przeobrazony w sekwencje autonomicz-
nych skrétéw wymaga podazania za tozsamoscia
zmystowosci i sensu, otwierajac nowe mozliwosci
interpretacji. Sposob definiowania sztuki, kiero-
wany w stron¢ humanizowania technicznej stro-

1L. 25. Rzeczywistosc i Iluzja / akryl, drewno
11l. 25. Reality and Illusion / acrylic, wood
30 cm x 30 cm

new potential voices in the discussion may influen-
ce the shape of space in which we live.

We can observe that in the painting cycle reflec-
ting on the nature of transparent spaces, pictures
slowly grow in power, daring to break the orderly
and disciplined presentation of architecture. The
natural effect of chiaroscuro, as an additional tool,
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ny architektury, jest zalezny od percepciji, ktorej
podstawa s3 wyobraznia i inteligencja. Sterowane
bodzce warunkujg przyblizony charakter senso-
ryczny, identyfikacje tresci zawartych w dziele,
przygotowujac do reakgji. Interaktywno$¢ wywo-
tana takim procesem wiacza do dyskusji kolejne,

When architecture becomes an image, and the image is read as...

reinforces the expressive force of the pictorial mes-
sage by shifting the focus of the composition upon
the tangibility of the building blocks and the manner
of their construction, in an attempt to grasp the
ephemeral nature of human life. The acrylic paintin-



potencjalne glosy mogace wplynac na ksztalt
przestrzeni, w ktorej rozgrywa sie nasze zycie.
W cyklu malarstwa podazajacego za refleksja
zwigzang z przestrzeniami transparentnymi do
glosu powoli dochodzi pikturalno$¢, przeta-
mujaca dyscypline uporzadkowania architekto-
nicznego w plaszczyznie obrazu. Wykorzystanie
dodatkowego narzedzia, jakim jest naturalny
$wiattocien, wzmacnia ekspresje wypowie-
dzi, przesuwajac tym razem wage kompozycji
w strone¢ materii bryl, konstrukcji budynkéw,
korespondujgcych z efemerycznoscig ludzkiej
egzystencji. Akryle Rzeczywistosc i iluzja to
zestawienie skontrastowanych podmiotéw zda-
rzenia - wmontowane w strukture obrazu frag-
menty drewnianych prostopadtoscianéw oraz
enigmatyczny, nieprzewidywalny jak los kontekst
- w spajajacym je kolorystycznym mianowniku.
Podwdjna transparentnos$¢ samej kompozycji
i przestania daje do$wiadczenie zmystowe do-
stepne w indywidualnym ogladzie i poznaniu.
Dalsze poszukiwania w kierunku tgczenia
zalozen transparentnos$ci obrazu i gry fakturowej
jego plaszczyzny prezentowane sa w pracach
przynaleznych do opisu malarskiego starej ka-
mienicy w Poznaniu (Konstrukcja) oraz ponad-
stuletniego budynku mieszkalnego w Mosinie
koto Poznania (Pidro i wpust), Reminiscencje
czy Wspomnienie wspotpracy z niejakim Toma-
szem M. Zabiegi wykorzystujace stare, pozyskane
z tychze obiektéw drewno, wkomponowane
pomiedzy mowe pozostatych srodkéw sa i nie sg

gs, displayed in the Reality and illusion® exhibition,
intend to juxtapose objects inherent in a certain
event - fragments of wooden cuboids built into
the structure of the painting and the enigmatic,
unpredictable context are united here in colour.
The double transparency of the composition and
its message underlies an individual sensuous and
cognitive experience.

Further searches for the options of linking the
picture transparency with the surface texture are
demonstrated in the works dedicated to an old
townhouse in Poznan (The Structure, The Memory
of Cooperation with One Tomasz M. )° and to an
over one-hundred-year-old house in Mosina near
Poznan (Tongue and Groove, Reminiscences). The
old wood pieces coming from these buildings and
then recycled in the artefacts are both “tangible”
and “intangible”. And so is the story of the ceiling
or of the old, footworn floor that they tell — this
story is kept alive only when we think and talk abo-
ut it. Fragments of the plans, complemented with
spatial forms — they are the finished chapters of
a story, subordinated to the conclusion of the main
plot. One can influence the course of the future by
enriching it with bits and pieces of the past, such
as reflections and memories.

8 The paintings Reality and Illusion presented at the exhibition
Reality and illusion, Galeria Kierat, Szczecin 2015.

9 The paintings The Structure, Reminiscnces, Illusion, The Memory
of Cooperation with One Tomasz M., Tongue and Groove presen-
ted at the exhibition Proces — malarstwo, Galeria odNOWA, ASP
im. W1. Strzeminskiego w Lodzi 2015.
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uchwytne. Podobnie jak zawarta w nich histo-
ria stropu czy starej wydeptanej podtogi - zyje,
gdy o niej myslimy, zyje, gdy o niej mowimy.
Fragmenty rzutéw uzupelnione przestrzennymi
formami stanowia zamknigte gtéwnym watkiem
rozdzialy opowiesci. Czlowiek ma wptyw na
kierunek przyszto$ci. Zabierajgc ze sobg czastki
przesztoéci, czynimy ja bogatsza chocby o zadu-
me, wspomnienie.

Kazdorazowy oryginalny sens obrazu wynika
zaréwno ze szczegélnej ,logicznej” struktury
obrazu, jak z charakterystycznej formy doswiad-
czenia zmystowego, ktora odpowiada jedynie tej
strukturze [Boehm 2006: 238].

Emocjonalnie wyrazona czerwienig pa-
mie¢ o wydarzeniach widoczna jest w obrazach
Konceptualnie i Przeszlos¢. Protest przeciwko
przemijaniu, protest przeciwko naglym zwrotom
historii, przecinajacym czesto misternie tkane
latami watki ludzkich kronik. Widok trawionych
pozarem wnetrz barakéw mieszkalnych na Swier-
czewie w Poznaniu, mimo uptywu lat pozostawia
skaze na obrazie, wydawaloby sie, bezpiecznej
egzystencji. By¢ moze przypadkowe podpalenie,
ktorego sprawcami byli przebywajacy tam bez-
domni, przynosi niepowetowane straty mierzone
w warto$ciach amaterialnych. Dach nad gtowa,

Il. 26. Konstrukcja | akryl, drewno
IIl. 26. The Structure / acrylic, wood
140 cm x 60 cm




1l. 27. Wspomnienie wspolpracy z niejakim Tomaszem M. / akryl, drewno

1ll. 27. The Memory of Cooperation with One Tomasz M. / acrylic, wood

60 cm x 140 cm

tylko tyle i az tyle, jest ttem i zarazem gtéwnym
watkiem Zzycia ludzkiego oraz prezentowanych
prac. Plonie zaniedbany, ale jednak dobytek,
zamykajac kolejna szanse na ciepte schronienie.
Nic nie mam i nie bede mial. Nie istnieje god-
nie i jako swoisty niebyt nie potrzebuje swojego
miejsca. Bolesna toksycznos¢.

Wartos¢ podwéjna i Zycie to obrazy prezen-
towane w Berlinie, a odnoszace si¢ do Muzeum
Zydowskiego Daniela Libeskinda. Zaprojekto-
wana przez architekta surowa forma obiektu
wykreowanymi przestrzeniami budzi gleboko
poruszajace emocje. Wzrusza. Konkretne wne-
trza swa ascetycznoscia i wystudiowang ilo$cig
dozowanego $wiatla rodza bezposrednie skoja-
rzenia z miejscami, o ktorych $wiat wolalby nie
pamietal. Bez slow, bez fotografii, bez wyjasnien

»The original sense of the painting derives every
time from both its detailed, logical structure and the
characteristic form of sensuous experience which
conforms only to this structure” [Boehm 2006: 238].

The memory of events, emotionally expressed
with red, is the topic of the paintings Konceptual-
nie (Conceptually) and Przesztos¢ (The Past). In
protest against the passing time, against sudden
turning points in history that often abruptly end the
intricately woven, long stories of human lives. The
interior of the living quarters in Swierczewo district
in Poznan, consumed by fire incidentally set by the
squatters, makes the background sub-plot and the
main plot of their lives (foreground) at the same
time. Their meagre lodgings are burning, the home-
less have just been deprived of a warm shelter. | do
not have anything and | will have nothing. | do not

Gdy architektura staje sie obrazem, a obraz czytany jest jak...
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stajemy si¢ uczestnikami symulacji sytuacyjne;j.
Perfekcja projektowa. Forma kreuje odczucie,
ktore zabieramy ze sobg na dlugie godziny.
Libeskind stworzyl perfekcyjnie toksyczne prze-
strzenie. Osiggnal zamierzony cel wywolywa-
nia przykrych doznan, cho¢ fragmentarycznie
uswiadamiajgcych nam, co dzialo si¢ za bramami
obozéw koncentracyjnych. M6j malarski aneks
do kolorystyka staje w opozycji do calosci zato-
zenia muzeum. Szaro$¢ betonu wyrazam w wiek-
szo$ci zgaszonymi czerwieniami i rdza. Metafo-
rycznie sformulowany wewnetrzny, zdtawiony
krzyk nie jest spektakularnym buntem czy agre-
sja. Procesualna koncepcja obrazu pozwala na
wyartykulowanie synergicznych skojarzen, po-
zostawiajac otwarte drogi percepcji dla kolejnych
reinterpretacji. Wykorzystane w konstruowaniu
obrazéw zardzewiale elementy stali, pozyskane
ze skupow zlomu, wyrwane zgniatarce, a jeszcze
do niedawna funkcjonujgce w maszynie swego
przeznaczenia, dostaja drugie zycie. Zycie odzy-
skane. Zycie podarowane. Zagtada tysiecy istnien
ludzkich, dla nas w tej chwili niewyobrazalna,
nazywajaca si¢ historia, fagodnieje w obrazach
przedstawiajacych. Budowanie warunkéw po-
budzajacych naszg wyobraznie jednocze$nie ja
poglebia, uzmyslawiajac glebie tresci.

Inaczej wybrzmiewa opowie$¢ w obrazie Nie-
otwarte, dedykowanym rezydentom rawickiego

IL. 28. Reminiscencje [ akryl, drewno
I1l. 28. Reminiscences / acrylic, wood
140 cm x 60 cm
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IL. 29. Piéro i wpust / akryl, drewno
I1l. 29. Tongue and Groove / acrylic, wood
140 cm x 60 cm, 34 cm x 120 cm (s. 68-69)
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wiezienia. Zamkniecie w zaktadzie karnym, nie-
zaleznie od przewinienia i sprawcy, przeobraza
sie w jedno wielkie marzenie o wolnosci. Tok-
syczno$¢ kryje sie w kazdym kawalku przestrze-
ni. Sttoczenie trudnych do okielznania emocji na
niewielkiej powierzchni to zawieszona energia
kipigca za kratami, pretami i murami, wyrazona
ciosami impasta, poprzedzonymi fragmentarycz-
nie oddzielajgcymi od rzeczywistosci stalowymi
elementami. Nieotwarte drzwi bez klucza do
normalnosci.

Przyktadem zobrazowania wieziennych prze-
strzeni toksycznych jest praca Jednostka miesz-
kalna, ktéra w monochromatycznym ukladzie
cel nabiera monotonii i powtarzalnosci, przywo-
lujac jednoczesnie skojarzenia z odosobnieniem.
Tutaj gra emocji pozostaje w gestii odbiorcy in-
terpretujacego przekaz adekwatnie do wtasnych
opinii na temat tego miejsca.

When architecture becomes an image, and the image is read as...

exist as a respectable society member; being just

“nothing”, | do not need my own place. A painful
toxicity.

Twice the value and Life,'® paintings displayed
in Berlin, refer to the Jewish Museum of Daniel
Libeskind. The austere form of the building awakes
in the viewer his/her deeply hidden emotions. The
ascetic interiors, thin beams of light evoke associa-
tions with places the world would rather forget abo-
ut. Without words, photographs or explanations, we
become participants of a situational simulation.
Design perfection. The form creates a sensation
that stays with us for hours. Libeskind created
perfectly toxic spaces. He reached his goal, namely
he succeeded to evoke uncomfortable sensations

10 The paintings Twice the Value and Life presented at the In-
ternational Post-Plein-air Exhibition — International Open-Air
Creative Expression of Painting and Sculpture — Inspirations,

Garbatka-Letnisko 2015.



IL. 30. Konceptualnie / akryl

11l 30. Conceptually / acrylic
100 cm x 120 cm
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II. 31. Przeszlosc¢ | akryl,
IIl. 31. The Past / acrylic

50 cm x 50 cm

Trudno o uniwersalng teori¢ znaczenia obra-
zu dla zrozumienia architektury. Jest tylko gtos
w dyskusji, a jesli zechcemy jg podja¢, mozemy
probowacé zrozumie¢ wzajemne relacje obu.
Rozwazania te zawieraja sie¢ pomiedzy metafora,
znaczeniem, interpretacjg oraz odczuciami i jako
wielogtos wnosza nowe mozliwosci zrozumienia,
zaleznego od konkretnego odbiorcy. Typ emocji,
jakim operuje tworca (...), ma, takze w architek-

When architecture becomes an image, and the image is read as...

that give us a glimpse of what was happening

behind the gates of concentration camps. The
colour scheme of my pictorial “annex to” stands in
opposition to the overall concept of the museum.

| express the concrete greys using muted red and
rusty colour tones. The metaphor of an inner, stran-
gled cry is neither an act of a spectacular rebellion
or aggression. The concept of the pictorial process
allows the author to articulate of synergy of asso-
ciations, leaving an open-end story for further inter-



1L. 32. Wartosé podwéjna / akryl, stal
11l 32. Twice the Value / acrylic, steel
130 cm x 60 cm




1. 33. Zycie / akryl, stal
Il 33. Life / acrylic, steel
130 cm x 60 cm




pretations. The paintings were constructed with ele-
ments of rusty scrapyard steel, still showing traces
of their previous use. Saved from a crusher, they are
now given a second life (rescued from annihilation,
they enjoy the life given). The unimaginable exter-
mination of thousands of human beings, called
history, seems more bearable in the paintings which
depict it. Establishing the imagination stimulating
conditions can only improve it and our cognition of
the world.

In the painting entitled Unopened,"! dedicated to
the convicts confined in the Rawicz prison, | adopt
a different perspective. Being locked up, regardless
of the kind of crime committed, will always entail
a dream of being set free. The toxicity lies in every
truth concealing piece. Violent emotions contained
within a small surface area are the energy of an
active volcano restrained with the prison bars and
walls. The emotions are depicted with strikes of im-
pasto, occasionally separated with steel elements.
The “unopened” door with no key to normality.

A Residential Unit*? is another example of a de-
piction of toxic prison space. The monochromatic
repetition of the prison cells makes the painting

11 Unopened painting, presented at the exhibition From black to
white — Rawickie Mosty Sztuki, Rawicz-Rokosowo, 2015.
12 The painting Residental unit presented at the International

Post-Plein-air Exhibition - International Open-Air Creative

1L. 34. Nieotwarte / akryl, stal
1ll. 34. Unopened / acrylic, steel
130 cm x 50 cm




turze, jakby literacki charakter, wlaczajac dzieto
w dialog symboli i znaczen [Trzeciak 1988: 160].

Podtekst jest kompozycja oparta na semio-
tycznym kontrascie kolorystycznym i znaczenio-
wym. Tak jak w tytule - niezaleznie od zwigzku
emocjonalnego z autorka mozemy doszukac si¢
osobistych watkéw. Jednak rowniez bez tego roz-
poznamy intencje przekazu. Nieposzanowanie
kontekstu urbanistycznego czy architektoniczne-
go skutkuje ,,zgrzytem projektowym’, brzmiacym
jak falszywa nuta w otoczeniu, podobnie jak gra
blekitdw i czerwieni, prowadzona z uwzglednie-
niem odpowiednich proporcji, nie zawsze przy-
nosi oczekiwany rezultat. W obrazie Podtekst
symbolem tego zgrzytu jest korozja.

Toksyczne wnetrza i zewnetrza, toksyczne
oddzialywania... mowa metaforyczna obrazéw
emanujacych emocjami, bedacych odpowiedzig
na negatywne zjawiska, jest kontynuacjg ikonicz-
nej klasyfikacji przestrzeni.

IL. 35. Jednostka mieszkalna | akryl, stal
IIl. 35. A Residential Unit / acrylic, steel

130 cm x 40 cm




evoke the feelings of monotonicity and repetitive-
ness, or finally the isolation. Here is the viewer who-
se emotional feedback is generated in the response
to the individually decoded message about the
prison carried in the painting.

It is not easy to coin a universal theory of the
role of paintings in the interpretation of architec-
ture. It is merely a voice in the discussion we want
to open. If we decide to start this discussion, we
may be able to define the mutual interrelations be-
tween architecture and its painted image. This task
to grasp the intangible nature of the issue seems
to place the researcher somewhere between me-
taphor, meaning, interpretation and sensation, yet
its successful solution might open up new opportu-
nities for better understanding thereof by the viewer
[Trzeciak 1988:160]. The Subtext'* — a composition
based on the semiotic contrast of colour and me-
aning. Depending on the emotional bond between

Expression of Painting and Sculpture - Inspirations, Garbatka
-Letnisko 2015.

13 The painting The Subtext presented at the exhibition pre-
sented at the exhibition Violet — Kolegiacki Art gallery, Poznan
2015.

IL. 36. Podtekst / akryl, stal
IIl. 36. The Subtext / acrylic, steel
140 cm x 60 cm
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Proces widzenia obrazéw i widzenia prze-
strzeni generuje kolejny jej rodzaj — przestrzen
tozsamg (Miatam na mysli, Pozostawione, Kadr
osobisty, To tam, W trakcie rozmowy). Osobi-
sta, przeze mnie zagospodarowana, w ktorej bez
wzgledu na warunki zewnetrzne dobrze si¢ czuje,
moja wlasna przestrzen. Czlowiek utozsamia
sie z przestrzenia wykreowang dla niego, a jego
dzialania rozgrywajg si¢ miedzy biologicznie
zaprogramowanym instynktem a wolnym wy-
borem. Potrzeba bezpieczenstwa jest najbardziej
podstawowa potrzeba, ujawnia sie z momentem
narodzin i trwa przez cale doroste zZycie. Poprzez
pryzmat bezpieczenstwa czlowiek zawsze war-
tosciowal otoczenie fizyczne, swoje dziatania
w nim i swoje zamierzenia. Przestrzen tozsama
stanowi jego wizytowke, swoistg forme charakte-
rystyki zewnetrznej. Strefa prywatnosci w rozu-
mieniu architektonicznym oznacza strefe zapew-
niajaca gleboko kodowang i t¢ ujawniong forme
wieloplaszczyznowo rozumianego bezpieczen-
stwa. Bodziec i reakcja zachodzace w przestrzeni
bezpiecznej podlegaja wylacznie naszej kontroli,
a ich cig¢zar nie wykracza poza ramy przymusu,
sztucznosci czy tez utrate poczucia ja. Identyfika-
cja ja z przestrzenig zapewnia realizacje samych
siebie. Zindywidualizowanie wiekszej czy mniej-
szej powierzchni przeznaczonej na okreslona
dla konkretnej jednostki funkcje w interpretacji
malarskiej zezwala na nieograniczone mozliwo-
$ci i wykorzystanie srodkow wyrazu z uwzgled-
nieniem personifikacji przedstawienia. Jakos$¢
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the work with the author, the work might contain
certain personal clues to the author. Yet even if

the viewer might miss them, being able to properly
analyse and interpret the work he/she will still be
able to clearly get the overall message. Non-ob-
servance of the urban or architectonic context is
reflected in a phenomenon that we might call a “de-
sign shock”, a false note in a musical composition,
which we are reminded of by the arrangement of
reds and blues. Even if the arrangement of colours
adheres to the right proportions, there is something
mind-boggling in it. The corroded red symbolically
comments on the results of a ‘gap’ in a well-desi-
gned entirety.

Toxic interiors and exteriors, toxic influences...
the metaphoric language of paintings evoking
emotions linked to negative phenomena is a conti-
nuity of the ionic classification of space.

The process of seeing images and space ge-
nerates another kind of space — identical space
(I Meant, Left Behind Me, A Personal Frame, During
the Conversation, This Is Where)."* Personal space,
a space that | organise myself, where | always feel
good regardless of its exterior, my own space. One
identifies with a space which was created for him
or her - the identical space is his or her represen-
tation, a form of externalised characteristic. All
human activities combine biologically programmed
instinct and free choice. Our most fundamental

14 The paintings A Personal Frame, I Meant, Left Behind Me,
This is where, During the conversation presented at the exhibition

Unsinkable - Perlegal gallery, Skorzewo 2015.



1l. 37. Kadr osobisty / akryl
1Il. 37. A Personal Frame [ acrylic

50 cm x 130 cm

wypowiedzi determinujg jedynie stany emocjo-
nalne autora i jego stosunek do kontekstu archi-
tektonicznego, geograficznego, spoltecznego, be-
dacego jednym z podmiotéw. To, co ukazuje sie
nam jako obraz, zasadza si¢ na relacji pomiedzy
oddzialywaniem przestrzeni a reakcjami, ktére
ona wyzwala. Wszystkie zdarzenia zachodzace

W jej obrebie biorg czynny udzial w konstruowa-
niu obrazu, stanowig swoisty rodzaj ruchomego
szkieletu, elastycznie dopasowujacego si¢ do sy-
tuacji i niewychodzacego poza oswojone granice.
Zrozumienie metafory malarskiego referatu jest
jak postrzeganie kontrastow, powstajacych w wy-
niku zaskakujgcej sekwencji stow, inwersji, roz-
bicia ciaglosci albo nagltych przeskokéw rozumo-
wania. Nie kazde zestawienie slow jest metafora.
Nie kazdy obraz jest paleta symboli. Tozsamos¢
zlozona jest z wielo$ci metafor. Odczytanie meta-

need, the need of safety, manifests itself from the
first moments after birth and continues throughout
one’s lifetime. Men have always viewed their phy-
sical environment, their actions and plans, through
the lens of safety. From the point of view of archi-
tecture, the private sphere is the one that gives

a sense of safety understood in many aspects,
both deeply rooted and those that are closer to the
surface of our awareness. We are solely in charge
of the stimulus and the reaction that occur in that
safe space, and their weight does not exceed the
limits of constraint, falseness, or loss of the sense
of “self”. The identification of the “self” with space
offers self-fulfilment. Individualising a certain surfa-
ce dedicated to a specific function of an individual
in the pictorial interpretation offers unlimited pos-
sibilities of using means of expression, including
the personification of the imaging. The quality of

Gdy architektura staje sie obrazem, a obraz czytany jest jak... 78



I1. 38. Miatam na mysli / akryl, 80 cm x 100 cm
11l 38. I Meant / acrylic, 80 cm x 100 cm




1L. 39. Pozostawione / akryl
11l 39. Left Behind Me / acrylic
80 cm x 120 cm



11. 40. To tam / akryl
11l. 40. This is where / acrylic
40 cm x 40 cm




1. 41. W trakcie rozmowy / akryl

Ill. 41. During the conversation / acrylic
40 cm x 40 cm




forycznego kodu autorskiego w obrazie i sprzeze-
nie z logicznym ciggiem obserwacji i wnioskéw
skutkuje transferem ideowym na kolejne reinter-
pretacje [Boehm 2006: 294-295].

Owa plodnos¢ kontrastow wynikajaca z nie-
jednorodnego charakteru przestrzeni tozsame;j
(skfada si¢ na nig kilka, kilkanascie watkow
budujacych jej charakter, odzwierciedlajacych
charakter osoby z nig zwigzanej) umozliwia
nieograniczong liczbe komentarzy, prowokujac
wzajemne oddzialywanie pomiedzy architektura
i obrazem. Nasycenie emocjonalnymi zwigzkami
w autonomicznych pracach malarskich rejestru-
jacych tozsame przestrzenie to rodzaj pamiet-
nika, ktory w ciggu lat zapisywania przybiera
réznorodne barwy.

the statement is determined only by the emotional
states of its author and his or her view of the archi-
tectonic, geographical and social context..., being
one of the objects. What we perceive as an image
consists in the relation between the impact of the
space and the reactions it stimulates. All pheno-
mena occurring within the image participate in the
construction of the painting, form a certain type

of a movable frame which adjusts to the situation
without crossing the boundaries of the familiar. The
process of understanding the metaphor of a picto-
rial project can be described as perceiving contrasts
resulting from a surprising juxtaposition of word
sequences, inversion, breaking of the continuity or
sudden shifts of reasoning. Not every combination
of words can be called a metaphor. Not every pain-
ting is a palette of symbols. The content is a combi-
nation of many metaphors. Deciphering the author’s
metaphorical code in the painting and pairing it with
a logical sequence of observations and conclusions
results in an ideological transfer into further reinter-
pretations [Boehm 2006: 294-295].

That proliferation of contrasts emerging from
the heterogeneous nature of identical space
(composed of multiple narrations shaping up its
character that reflects the character of the person
occupying it) offers the chance to make an unlimi-
ted number of comments, introducing an emotional
relation between architecture and painting. Satu-
rating autonomous pictorial works that register
identical spaces with emotional qualities is a kind
of a diary, it takes different colours as it is written
over the years.



Konty-

Kontynuacja to rowniez tytul wystawy zor-
ganizowanej w Galerii u Jezuitéw (6 listopada
2016) w Poznaniu, stanowigcej podsumowanie
moich poszukiwan, badan, rozwazan... Ten nie-
zamkniety etap jest realizacja podjetych zalozen,
w trakcie ktorej, oprocz tradycyjnych srodkow
wyrazu, sieggam po te, bedace swiadectwem zda-
rzen, krétka reminiscencjg, fragmentem pamiet-
nika. Tautologie, ktérymi postuguje si¢ coraz cze-
$ciej i sSwiadomiej, nie majg na celu wywolania
efektu cliché, i tez — mam nadzieje — nie ocierajg
sie o epigonizm. Ich celem jest powiazanie dziela
z konkretna przestrzenig i wzmocnienie autono-
micznego przekazu. Architektura i emocje. Pro-
blem klasyfikacji przestrzeni przefozony na jezyk
malarski ma podtrzymywac¢ dialog, dawac szanse
interdyscyplinarnym dyskusjom, uaktywniajac
i poprzez reakcje — ocene, krytyke — zapraszajac
do czynnego udzialu w projekcie. Kontynuacja
poprzez interpretacje. Sfera domystoéw jako
przestrzen mentalna pozostaje do dyspozycji

nuacja

Conti-

Kontynuacja (Continuation) is the title of an
exhibition held at “U Jezuitéw" gallery (6 November
2015) in Poznan that summarises my quest, rese-
arch and insight... This uncompleted stage is an im-
plementation of the assumptions made; apart from
traditional means of expression, | also use those
that provide the evidence of events -a short remini-
scence, a diary fragment — giving them the right to
speak. The tautologies that | use increasingly often
and more and more consciously are not meant to
produce the “cliché” effect, or go anywhere close

to epigonism. Their objective is to associate an
artwork with a specific space and to enhance the
autonomous message. Architecture and emotions.
The issue of space classification, translated into the
language of painting, is supposed to keep up the
dialogue, providing an opportunity for interdiscipli-
nary discussions, activating and encouraging active
participation in the project through reaction, evalu-
ation, and criticism. Continuation through interpre-

nuation
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odbiorcéw w czasie im przeznaczonym. W no-
wych miejscach projekeji, podjetych tematach,
rozpoznajemy przestrzenie, ktére pozawerbalnie
nazywamy. Ciag zdarzen. Nie bez powodu moje
obrazy pozbawione sa ram. Rama zamyka, jest
klamrg, swoistym ograniczeniem, jest komunika-
tem: koniec.

W tym przypadku rame stanowi otaczajaca
nas rzeczywisto$¢ postrzegana przez pryzmat
emocji towarzyszacych procesowi tworzenia,

a takze uczestnikom prowokowanej polemiki.

Kontynuacja jest takze praca w pewnym
sensie zamykajacg poszukiwania odpowiedzi na
nurtujgce pytania. To obraz-instalacja — Proces.
Stot kreslarski, stot stolarski, na ktorym tarcza
pily, upostaciowiona w formie kota barw; i echo
zapisow architektury mialy wplyw w tworzeniu
wizji. Pozornie ambiwalentna relacja ma nasuwa¢
skojarzenia z warsztatem symbolizujagcym nasze
zycie, w ktérym dochodzi do kontaktéw repre-
zentacji odmiennych $wiatéw, kontrastéw prowa-
dzacych do konkluzji budujacych lub burzacych
wyobrazenia. W kompozycji oprawiona w stal
lekkos¢ gestu sugeruje otwartos¢ i zaproszenie do
dalszej wedrowki, w ktdérej metaforycznos¢ zna-
czen okresla¢ bedzie postrzegang rzeczywistosé,
by ikonicznie podpisywa¢ si¢ pod kolejnymi wy-
powiedziami.

When architecture becomes an image, and the image is read as...

tation. The sphere of guesses, as a mental space,
remains at recipients’ disposal in a designated time.
The emerging new projection seems to interlock the
spaces we meet, the spaces that we non-verbally
name. A sequence of events. It is not without re-
ason that my paintings have no frames. The frame
sets limits, it is a device that imposes

a kind of restriction, it says “the end”. In this case,
the frame is the surrounding reality perceived
through the angle of emotions accompanying the
author during the process of creation as well as the
participants of the polemic that was provoked.

The continuation...

A piece of work that concludes my quest for an-
swers to the questions on the meaning of my creati-
ve work is the painting-installation named Process.!
A drafting table, a woodworking table, on which
both the saw blade — the colour circle and the echo
of notes on architecture participated in the creation
of the vision. This apparently ambivalent relation

is supposed to bring to mind a workshop that sym-
bolises our life, where representations of different
worlds collide, where there are contrasts leading to
conclusions that have the power to build or destroy
ideas. The lightness of the gesture framed in steel
in this composition suggests openness and an invi-
tation to a further quest, in which the metaphorical
character of the expressed meanings will define the
perceived reality, leaving an iconic signature under
any forthcoming messages.

1 Process installation presented at the exhibition Continuation -

Painting, ,U Jezuitéw” gallery, Poznan 2015.



Il. 42. Proces / stal, akryl na ptycie MDF
IIl. 42. Process / steel, acrylic on MDF,
85 cm x 140 cm X 60 cm (s. 86-87)






Moje
przestrzenie

Konfigurujac system podziatu zobrazowa-
nych przestrzeni, probuje stworzy¢ droge, na
ktorej potaczenia emocji i techniki w wyrazie
materii malarskiej zwrdcg uwage odbiorcéw na
humanistyczny sens istnienia obu. Jak twierdzit
Immanuel Kant, przestrzen jest warunkiem
mozliwos$ci pojawienia sie dos§wiadczenia. Czgsto
traktowana bez udzialu aktywnosci zmystowej,
w pojeciu euklidesowym byla, jest i bedzie kon-
tekstem w aspekcie postrzegania, a jednocze$nie
gltéwng tablicg, na ktorej odbywa sie konstru-
owanie reprezentacji otoczenia. Architektura
odgrywa istotng role w ksztaltowaniu globalnie
pojmowanego zewnetrza, z uwzglednieniem
ochrony $rodowiska naturalnego, obiektywnie
i subiektywnie odbieranego przez cztowieka. Ska-
la makro i mikro z nakladajacymi sie na siebie

By configuring a system of division of the de-
picted spaces, | am trying to open up the possibility
for relations between emotions and technology in
the pictorial matter to draw the viewer's attention to
the humane sense of existence of both. According
to Kant, experience is not possible without space.
Often regarded separately from sensual activity,
in the Euclidian sense space has been and will be
a context in the aspect of perceiving, as well as
a main board which the represents how the environ-
ment is constructed. Architecture plays a crucial
role in forming a globally understood exterior,
subjectively and objectively perceived by a human
being. The micro and macro scale with superposed,
intertwined spheres is the space of our life. The per-
ception of space, according to E.T. Hall, as a speci-

The
spaces
| have
created
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strefami wzajemnych powigzan to przestrzen na-
szego zycia. Przestrzen, jak uwaza Edward Twit-
chell Hall, jako szczegolny wytwor kultury [Hall
2009: 9-11] postrzegana jest w zaleznosci od
antropologicznych uwarunkowan w obu nurtach:
fizycznym i kulturowym. Jezyk to $rodek wyrazu,
stuzacy komunikacji, stanowi tez gtéwny czynnik
ksztaltujacy myslenie i postrzeganie otaczajacego
nas $wiata. Obraz, wypowiedz z zakresu czystej
sztuki, jest proba nazwania nowych konfiguracji
wynikajacych ze znanych nam zdarzen rzeczy-
wistosci i iluzji, nowe uzasadnienie i otwarcie
na skojarzenia powstale w procesach analizy
przestrzeni wywolanych pracg architekta i checia
zabrania konstruktywnego glosu w ich przysztym
formowaniu. Zdanie obserwatora z zewnatrz do-
dane do napisanej juz prawie ksigzki moze zmie-
ni¢ jej calg strukture. Dzigki wnikliwej percepcji
i odbiorowi wrazeniowemu transponowanych
na jezyk malarski rysunkow rzutdw, przekrojow
architektonicznych poszerza si¢ pole funkcji po-
znawczych o dos§wiadczenia opiniowania form
architektonicznych przez synergiczne wtorne
postrzeganie przestrzeni i rozpoznawanie w nich
nowych wartosci. Poddajac analizie konkretny
rodzaj wyrdznionych miejsc, bazujac na proce-
sach neuropercepcyjnych, mozemy opracowywac
wnioski poglebiajace nasza swiadomos¢ i dajace
mozliwo$ci zmiany lub chociazby lepszego zro-
zumienia architektury.

Architektura, jako wytwor rzemie$lniczej
pracy, ma petni¢ stuzebna funkcje wzgledem

The spaces | have created

fic product of culture, depends on anthropological
physical or cultural conditions [Hall 2009: 9-11].
The language — the means of expression that allow
us to communicate - is also the key factor in our
thinking and perception of the surrounding world.
The painting, a purely artistic statement, is an at-
tempt to name new configurations emerging from
real life occurrences and from illusions. It is also
a new justification and opening up to new associa-
tions resulting from the process of analysing the
spaces evoked by the architect’s work. It is equally
an expression of the will to have a say in the future
process of shaping these spaces. One sentence
coming from an outside observer added to a nearly
finished book can alter the book’s entire structure.
A detailed visual inspection and sensual reception
of plan drawings and sections and their translation
into the pictorial language expand our cognitive
abilities to form our emotional opinions about spa-
ce through the secondary perception of familiar
spaces based on the synergy of the previous expe-
riences and the recognition of their new values.
Subjecting specific kinds of spaces to detailed stu-
dies, engaging our neuroprocesses, we will be able
to draw further conclusions, that might then deepen
our spatial understanding and furnish us with the
visions how to improve our living space.
Architecture, as a product of an artisan’s work,
is meant to serve the role of fulfilling human needs.
However, it can also be the object of “feedback” on
its own significance received from the paintings



czlowieka. Moze by¢ takze przyczyna zwrotnych
badan nad sensem jej samej poprzez malarstwo
aktywnie uczestniczace, a nawet bedace narze-

dziem w ksztaltowaniu przestrzeni naszego zycia.

Obserwacja i analiza form architektonicznych,
ich zapisow projektowych, czy nawet branzo-
wych rysunkéw technicznych, to zZrédlo danych
o obiekcie, jego wielkosci, charakterze, funkeji.
Opierajac sie na tych materialach odbieramy

je jako constans, czesto jednak nie poszerzajac
spektrum badawczego o istotne w tym zakresie
emocjonalne zwigzki czlowieka z przestrzenig.
Definicje malarskie projekcji architektonicznych
umozliwiajg pozyskanie nowych pakietéw in-
formacyjnych, a zwrot dokonujacy sie w $wia-
domosci odbiorcy uruchomi kolejne ogniwa
powigzan, stuzacych podtrzymaniu dialogu
miedzykulturowego $rodowisk o odmiennych
zainteresowaniach, dajac szerokie spektrum
wyboru w tematyce interdyscyplinarnych badan
naukowych. Stworzenie mozliwosci, w ktorych
potencjalny uzytkownik-odbiorca bedzie posred-
nio percypowat obraz interpretujacy, wplynie
takze na poglebienie swiadomosci spolecznej,

w konsekwencji na poprawe jakosci srodowiska
zewnetrznego. Wzbogacone o emocjonalny pier-
wiastek obrazy poruszaja bowiem warstwy wraz-
liwosci i wyobrazni, a te uruchamiajg tancuch
reakcji prowokacja, ktora nie przez nachalnos¢,
lecz delikatny bodziec, intryge, zwiastun pasjo-
nujacego wydarzenia jak klocki domina $cieli
droge ku nastepnym.

that actively participate in our lives shaping the spa-
ce we inhabit.

The observation of architectural forms, designs
and technical drawings forms a source of the object
data such as its size, nature and function. We rely
on those visual messages and perceive them as
constant facts. Yet, a painted image of architectural
forms carries more than just these facts. Coupled
with the emotional component, the paintings appe-
al to sensitivity and imagination. A reaction chain
launched in the cognition of the viewer will act as
a subtle stimulus, an intriguing or an unobtrusive
provocation leading to a domino effect, paving the
way to future progress.



Bez
granic

Bez granic, bez ram, tak wlasnie postrzega-
na architektura, transponowana na plaszczyzny
malarskich czy rysunkowych komentarzy wkra-
cza w obszary czystej sztuki, oferujac kolejne
narzedzie komunikacji pozawerbalnej. Obiekt
architektoniczny, niesiony interpretacja, staje si¢
dzietem sztuki, trafiajagcym w swym wyrazie do
innego grona odbiorcy niz kre§lony w pierwot-
nych zamystach projektowych. Nabiera nowego
znaczenia. Jego kolejne, reinterpretowane wciele-
nie buduje pomosty miedzy teorig, $wiadomoscia
i wyobraznia, indywidualnie zabarwiajac nar-
racje. Obraz staje si¢ zatem przedmiotem inter-
pretacyjnego rozumienia, poddawanym herme-
neutycznym procesom, wywolywanym ekspresja
symboliczng [Wunenburger 2011: 62].

W takim miejscu pozostawiam pozostale, zala-
czone obrazy, ktore stanowi¢ majg pretekst do
dialogu prowokujacego przypisanie nastepnych
znaczen, bezgranicznie wykraczajacych poza wy-
znaczony wymiar pldcien...

Aneks

Without
any
boundaries

Without any boundaries or limiting frames — this
is how the so-perceived architecture, transposed on
the painting canvas or the drawing sheet of paper,
enters the area of pure art, at the same time offe-
ring, yet, another tool of non-verbal communication.
An architectural facility, duplicated in its interpre-
tations, acquires the properties of an art work and
addresses another group of the viewers than that
originally targeted. It, thus, gains a new meaning.
And its further and further coined interpretations
are able to bridge the theory, awareness and ima-
gination, furnishing a given, individual narration of
each such work. An image, thus, becomes an object
of interpretative thinking, subjected to the proces-
ses of hermeneutics originating from their symbolic
expression [Wunenburger 2011: 62] [translator’s
own translation].

Here, | append all the other paintings selected
as a pretext for a further dialogue that might coin
other meanings, unrestricted with the canvas fra-
mes..

Xxouuy



11. 43. Asymetria [ akryl
TIL. 43. Asymetry | acrylic
130 cm x 50 cm




Il. 44. Brama | akryl
Ill. 44. The Gate / acrylic
130 cm x 80 cm




11. 45. Dialog / akryl
11l. 45. Dialogue / acrylic
130 cm x 50 cm




11. 46. Dwoistos¢ materii [ akryl
I1l. 46. Duality of Matter / acrylic
130 cm x 50 cm




I1. 47. Efemeria | akryl
11l. 47. Ephemeris / acrylic
130 cm x 50 cm




Il. 48. Fragment / akryl
I1l. 48. A Fragment [ acrylic
130 cm x 50 cm






11. 49. Kontakt / akryl
11l. 49. Connection / acrylic
130 cm x 50 cm

11. 50. Wieloptaszczyznowosé | akryl
I1l. 50. Stratification / acrylic
130 cm x 50 cm

IL. 51. Kopenhagenstrasse [ akryl
1Il. 51. Kopenhagenstrasse [ acrylic
150 cm x 50 cm




1L. 52. Niekonsekwencja niebytu / akryl
IIl. 52. Inconsistency of Non-Existence / acrylic
130 cm x 80 cm




II. 53. Obiekty / akryl
IIl. 53. Objects | acrylic
120 cm x 60 cm




1L. 54. Odleglos¢ personalna | akryl
1Il. 54. Personal Distance / acrylic

130 cm x 50 cm



IL. 55. Pod spodem [ akryl
11l. 55. Underneath | acrylic
130 cm x 60 cm



1L. 56. Pomiedzy [ akryl
1Il. 56. Between / acrylic, 130 cm x 50 cm




1L. 57. Przestrzenie zglebione / akryl
1Il. 57. Explored Spaces / acrylic
130 cm x 50 cm




11. 58. Z tamtej strony | akryl
11l. 58. From the other side | acrylic
130 cm % 50 cm




1. 59. Za mngq / akryl
IIl. 59. Behind me [ acrylic
130 cm x 80 cm
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24.

25.
26.
27.

28.
29.

30.
31.
32.

Krzyk / olej, 70 cm x 50 cm / The Scream / oil, 70 cm x 50 cm

NieBezpiecznie / olej, 70 cm x 50 cm / InSecurely / oil, 70 cm x 50 cm

Osiedle / olej, 70 cm x 50 cm / The Housing Estate / oil, 70 cm x 50 cm

Osiedle 1/ olej, 70 cm x 50 cm / The Housing Estate 1 / oil, 70 cm x 50 cm

Rodzina / akryl, 40 cm x 30 cm / The Family / acrylic, 40 cm x 30 cm

Kolejnos¢ kondygnacji / akryl, 100 cm x 40 cm / The Order of Tiers / acrylic, 100 cm x 40 cm
Wyzej / akryl, 80 cm x 40 cm / Higher / acrylic, 80 cm x 40 cm

W zamknieciu / akryl, 70 cm x 50 cm / Imprisoned / acrylic, 70 cm x 50 cm

Wewnatrz / akryl, 70 cm x 50 cm / Inside / acrylic, 70 cm x 50 cm

Hierarchia / akryl, 70 cm x 50 cm / Hierarchy / acrylic, 70 cm x 50 cm

. Narodziny / akryl, 130 cm x 50 cm / The Birth / acrylic, 130 cm x 50 cm
. Macierz / akryl, 130 cm x 50 cm / Matrix / acrylic, 130 cm x 50 cm
. Projekcja przestrzeni / akryl, 130 cm x 50 cm / Space Projection / acrylic, 130 cm x 50 cm

Moje mejsce / akryl, 130 cm x 50 cm / My Place / acrylic, 130 cm x 50 cm

. Nastepujacy cigg zdarzen / akryl, 150 cm x 50 cm / The Following Sequence of Events / acrylic, 130 cm x 50 cm
. Wyznaczone / akryl, 150 cm x 50 cm / Designated / acrylic, 130 cm x 50 cm

. Pozornie / akryl, 150 cm x 50 cm / Seemingly / acrylic, 130 cm x 50 cm

. CW Kolumnada / akryl, 150 cm x 60 cm / LC Colonnade / acrylic, 150 cm x 60 cm

. CW Przestrzenie Wspélne / akryl, 150 cm x 60 cm / LC Common Spaces / acrylic, 150 cm x 60 cm

. MBP Fundamentalnie / akryl, 150 cm x 50 cm / MPL Fundamentally / acrylic, 150 cm x 50 cm

. MBP Nierozwigzane / akryl, 150 cm x 60 cm / MPL Unsolved / acrylic, 150 cm x 60 cm

. MBP Rampa / akryl, 150 cm x 60 cm / MPL Ramp / acrylic, 150 cm x 60 cm

. Miejsce i czas — Ratusz / akryl, 120 cm x 50 cm; W zbiorach Muzeum Ziemi Rawickiej /

Place and Time-Town Hall / acrylic, 120 cm x 50 cm; In the collection of the Muzeum Ziemi Rawickiej
Parter — ratusz / akryl, 120 cm x 50 cm; W zbiorach Muzeum Ziemi Rawickiej /

The Ground Floor-Town Hall / acrylic, 120 cm x 50 cm; In the collection of the Muzeum Ziemi Rawickiej
Rzeczywistos¢ i lluzja / akryl, drewno, 30 cm x 30 cm / Reality and lllusion / acrylic, wood, 30 cm x 30 cm
Konstrukcja / akryl, drewno, 140 cm x 60 cm / The Structure / acrylic, wood, 140 cm x 60 cm
Wspomnienie wspétpracy z niejakim Tomaszem M. / akryl, drewno, 60 cm x 140 cm /

The Memory of Cooperation with One Tomasz M. / acrylic, wood, 60 cm x 140 cm

Reminiscencje / akryl, drewno, 140 cm x 60 cm / Reminiscences / acrylic, wood 140 cm x 60 cm

Pidro i wpust / akryl, drewno, 140 cm x 60 cm, 34 cm x 120 cm / Tongue and Groove / acrylic, wood,
34cmx120cm

Konceptualnie / akryl, 100 cm x 120 cm / Conceptually / acrylic, 100 cm x 120 cm

Przesztosc / akryl, 50 cm x 50 cm / The Past / acrylic, 50 cm x 50 cm

Wartos¢ podwdjna / akryl, stal, 130 cm x 60 cm / Twice the Value / acrylic, steel, 130 cm x 60 cm
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Zycie, akryl, stal / 130 cm x 60 cm / Life / acrylic, steel, 130 cm x 60 cm

Nieotwarte / akryl, stal 130 cm x 50 cm / Unopened / acrylic, steel, 130 cm x 50 cm
Jednostka mieszkalna / akryl, stal, 130 cm x 40 cm / A Residential Unit, acrylic, steel, 130 cm x 40 cm
Podtekst / akryl, stal, 140 cm x 60 cm / The Subtext / acrylic, steel, 140 cm x 60 cm

Kadr osobisty / akryl, 50 cm x 130 cm / A Personal Frame / acrylic, 50 cm x 130 cm

Miatam na mysli / akryl, 80 cm x 100 cm / | Meant / acrylic, 80 cm x 100 cm

Pozostawione / akryl, 80 cm x 120 cm / Left Behind Me / acrylic, 80 cm x 120 cm

To tam / akryl, 40 cm x 40 cm / This is where / acrylic, 40 cm x 40 cm

W trakcie rozmowy / akryl, 40 cm x 40 cm / During the conversation / acrylic, 40 cm x 40 cm
Proces / stal, akryl na ptycie MDF, 85 cm x 140 cm x 60 cm / Process / steel,

acrylic on MDF, 85 cm x 140 cm x 60 cm

Asymetria / akryl, 130 cm x 50 cm / Asymmetry / acrylic, 130 cm x 50 cm

Brama / akryl, 130 cm x 80 cm / The Gate / acrylic, 130 cm x 80 cm

Dialog / akryl, 130 cm x 50 cm / Dialogue / acrylic, 130 cm x 50 cm

Dwoistos¢ materii / akryl, 130 cm x 50 cm / Duality of Matter / acrylic, 130 cm x 50 cm
Efemeria / akryl, 130 cm x 50 cm / Ephemeris / acrylic, 130 cm x 50 cm

Fragment / akryl, 130 cm x 50 cm / A Fragment / acrylic, 130 cm x 50 cm

Kontakt / akryl, 130 cm x 50 cm / Connection / acrylic, 130 cm x 50 cm
Wieloptaszczyznowos¢ / akryl, 130 cm x 50 cm / Stratification / acrylic, 130 cm x 50 cm
Kopenhagenstrasse / akryl, 150 cm x 50 cm / Kopenhagenstrasse / acrylic, 150 cm x 50 cm

Niekonsekwencja niebytu / akryl, 130 cm x 80 cm / Inconsistency of Non-Existence / acrylic, 130 cm x 80 cm

Obiekty / akryl, 120 cm x 60 cm / Objects / acrylic, 120 cm x 60 cm

Odlegtos¢ personalna / akryl, 130 cm x 50 cm / Personal Distance / acrylic, 130 cm x 50 cm
Pod spodem / akryl, 130 cm x 60 cm / Underneath / acrylic, 130 cm x 60 cm

Pomiedzy / akryl, 130 cm x 50 cm / Between / acrylic, 130 cm x 50 cm

Przestrzenie zgtebione / akryl, 130 cm x 50 cm / Explored Spaces / acrylic, 130 cm x 50 cm
Z tamtej strony / akryl, 130 cm x 50 cm / From the other side / acrylic, 130 cm x 50 cm

Za mna / akryl, 130 cm x 80 cm / Behind me / acrylic, 130 cm x 80 cm
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